বাংলার তাঙ্ক 


ভ্রীকল্যাণকুমার গঙ্গোপাধ্যায় 





আশুতোষ চিত্রশালা 
কলিক।তা৷ বিশ্ববিষ্ঞালয় 


ভি 


sess জিত্রস্পালা প্ৰন্থনালা--= 


Bly 2896 


(400 7) 


প্রথম প্রকাশিত ১৯৪৭ সাল 


কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় কর্তৃক প্রকাশিত এবং আলেকজাঙ্গ| 
শ্রিটিং ওয়ার্কস্‌ aie, হরি পাল লেন, কলিকাতা হ'তে 
প্রীসতচরণ দাস কর্তৃক মুদ্রিত 





© 


ভূমিকা 


বাংলার ছাত্র ও জনসাধারণকে দেশের গৌরবময় প্রাচীন 
সংস্কৃতি FAH সচেতন করে তুলবার জন্য ১৯৩৭ সালে 
আশুতোষ চিত্ৰশালার প্রতিষ্ঠা হয়। যুদ্ধ এবং অন্যান্য * 
বহু অসুবিধা সত্বেও গত দশ বছরে এই সংগ্রহাগ।র পূৰ্বৰ- 
ভারতের, বিশেষ করে বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলের শিল্পকলার 
একটি প্রতিনিধিমুলক প্রতিষ্ঠানে পরিণত হয়েছে। এখানে 
সংগৃহীত শিল্পনিদর্শন সমূহের সাহায্যে বাংলার শিল্পকলাকে 
জনসাধারণের নিকট পরিচিত করবার আয়োজন করে চিত্র- 
শালার কর্মীরা এক নূতন প্রচেষ্টায় ব্রতী হয়েছেন। বাংলার 
প্রাচীন ভাক্মর্ধ এক স্থনহান্‌ এঁতিহ্নের পরিচায়ক । আশা করি 
এই পুস্তিক। বাংলার ভাস্কৰ্য সম্বন্ধে জনসাধারণের আগ্রহ 
জাগাবে। 


জীগ্যামাপ্ৰসাদ মুখোপাধ্যায় 


© 


ভারতবর্ষের ভাঙ্কৰ্যশলের ইতিহাসে বাংলার মূর্তিকলা একটা! বিশিষ্ট 
স্থান অধিকার করে থাকলেও খৃষ্টীয় eb শতাব্দীর আগেকার মুর্তিশিল্লের 
কেন নিদর্শন বাংলার মাটিতে আজ পর্যন্তও খুব বেশী পাওয়া যায় নি। 
বাংলায় আবিষ্কৃত অসংখ্য মূর্তির প্রায় সবই খৃষ্টীয় ৮ম থেকে ১২শ 
শতাব্দীতে গড়া,হয়েছিল। এই কারণেই বোধ হয় অনেকে বাংলার 
মুৰ্তিকল| বলতে কেবলমাত্র পাল ও সেন আমলের পূর্বভারতীয় শৈলীর 
শিল্লকলাকেই বুঝে থাকেন। তা’ছাড়া তিব্বতীয় ওঁতিহাসিক লামা 
তারনাথের উক্তিও কিছুটা! এই ধারণ wa sa ait লাম! 
তারনাথ তার বিখ্যাত এতিহাপিকপ্রস্থে বলেছেন যে পাঁল সম্রাটগণের 
আমলে ধীমান ও বীতপালো বলে দু'জন শিল্পী CN মুৃতিকলার 
প্রবর্তন করেছিলেন। অবশ্যই বাংলায় আবিষ্কৃত এই যুগের মুঠিশিরে 
ভারতবর্ষের অন্তান্ত অঞ্চলের সমসাময়িক মুতিকল| থেকে বহু বিষয়ে 
যথেষ্ট stew fen) কিন্তু তা হলেও আদর্শ ও ভাবধারার দিক থেকে 
বাংলার মুতিশিল ভারতবর্ষীয় মুতিশিলের প্রবহমান ধারার সঙ্গে 
'অবিচ্ছেগ্ত ; বাংলার মৃতিশি্লের পক্ষে ভারতবর্ষীয় মুত্তিশিলধার| থেকে 
স্বতন্ত্ৰ স্বাধীন কোন অস্তিত্বের কথা কর্লন| কর! যায়ন| । 

পাথরে গড়া মুতিশিরের অস্তিত্ব ভারতবর্ষে তাম্ৰপ্ৰস্তর যুগ থেকেই 
চলে 'আসছে--তবে মূতিনিৰ্মাণে প্রস্তরের ব্যবহার খৃষ্ট জন্মের vist 
বছর আগেও খুব ব্যাপক ছিলন| ৷ সিন্ধলৈকতে আবিষ্কৃত তামপ্রস্তত্ব 





২ বাংলার ভাস্কৰ্য 


যুগের মুতিগুলির মধ্যে পাধৱের সুতি থাকলেও মাটিতে গড়া! মুৰ্তির 
প্রাধান্তই সে যুগেও খুব বেশী ছিল দেখা যায়। প্রাচীন সাহিত্য 
কাষ্টময়ী মুতিরও বহুল উল্লেখ আছে; প্রাচীন যুগের আবিষ্কৃত মুভিতে 
মাটীর মুতির বাহুল্য আর সাহিত্যে কাঠের সুতির উল্লেখ দেখে সহজেই মনে 
হয় যে সে যুগে কাঠ ব| মাটিতে গড়া মুতিরই বেশী প্রচলন (En | 
এঁতিহাসিক যুগের আদিতে মহারাজ অশোক স্থাপিত স্তম্ভসমূহের 
শীর্ষে যে সব পশুসুতি দেখা যায় শিল্প বস্তু হিসেবে সেগুলি খুবই উল্লেখ 
যোগ্য। এই মুৃতিগুলির দেহ স্থূল হলেও দৃঢ়বন্ধ ; জগ প্রত্যদ পেশীবহুল 
এবং দেহে ও মুখে আত্মলমাহিত শক্তির একটা ব্যঞ্জনা লক্ষ্য করা 
যায়। এই মুতিগুলির পশ্চাতে দীর্ঘদিনের অধ্যবসায়, চিন্তানীলত৷ ও 
অভিজ্ঞতার পরিচয় রয়েছে। তার কিছু পরবর্তী যুগের গড়! উত্তর 
ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে আবিষ্কৃত বক্ষ-বক্ষিনী মৃতিতে দেহ গঠনের 
সুডোল বলিষ্ঠতার পরিবর্তে একট। wy মাংসলতার আবির্ভাব দেখা 
যায়। তার কিছুকাল পরেই মধ্য-ভারতের ভারহতে প্রস্তরমুতি-শিললের 
একটা সুপরিণত বিকাশ চোখে পড়ে । আশ্চর্যের বিষয় অশোকের কাল 
থেকে খৃষ্টপূৰ্ব ২য় শতকে গড়া ভারতের মূৰ্তি নিৰ্মাণকাল পৰ্যন্ত সুরত 
নির্মাণ শিলে এমন একটা পরিবর্তন লক্ষ্য করা বায় বা পরবর্তী যুগে 
সঙ্ঘটিত পরিবর্তনের সঙ্গে তুলনায় অত্যন্ত জ্রুত॥ ভারহুতের মুতিগুলির 
গঠন চাপা, ভঙ্গী গতিহীন। কিছুকাল পরেকার সীচীর ভূপতোরণের 
afoot দেহ সুস্পষ্ট ভৌলের, en অপূর্ব গতিনীলভার সম্ভাবনায় 
পূৰ্ণ। প্রতিটি পর্বে সম্ভবত ইতিহাসের বিভিন্ন ঘটনা ও সাংস্কৃতিক 
জগতের বিভিন্ন ঘাত-প্রতিঘাতের আবেদন রয়েছে যার প্রকাণ্ড রূপ খুব 
প্রত্যক্ষ নয়। পারসিক ও গ্রীক রাজশক্তি ও সভ্যতার সঙ্গে সম্পর্ক ও 
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সজ্ঘাতের কথা আমরা জানি; আরও জানি ভারতের আদিম ভাবধাবার 
সঙ্গে, এমন কি আর্থগণের আগমনকাল থেকেই, বিদেশাগত ভাবধারা 
আঘাতের মধ্য দিয়ে একটা সামঞ্রস্তেরও প্রয়াস চলেছে। প্রত্যক্ষভাবে এই 
সঙ্ঘাতের ফল আমর! কুষাণগণের আগমনের সঙ্গে সঙ্গে শিল্পক্গগতে 
দেখতে পাই। ইতিমধ্যে ধৰ্মে ও সমাজে বহু উল্লেখযোগ্য পরিবর্তনের 
ভিতর দিয়ে ভারতীয় সভ্যতা আপন বৈশিষ্ট্যের পথে বহুদূর অগ্রসর হয়ে 
এসেছিল। বৌদ্ধ প্রভাব বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে শিল্পকে ধর্মের সঙ্গে অত্যন্ত 
ভাবে জড়িত হয়ে পড়াতে দেখ| বায়। 

এইরূপ বহু,শতাব্দীর অভিজ্ঞত| ও অনুশীলনের পর খৃষ্টীয় ৪র্থ থেকে 
ob শতাব্দীতে ভারতীয় Statins সংস্কৃতির অন্ঠান্ত অঙ্গের সঙ্গে একটা 
অপূর্ব ও সুপরিণত রূপ ধারণ করতে দেখতে পাই | রাজনীতি ও সভ্যতার 
ইতিহাসেও এই যুগ ভারতবর্ষের ইতিহাসে একটি বৈশিষ্টাপূর্ণ স্থান 
অধিকার করে আছে। ভারতবর্বীর ধর্ম ও ভাবধারায় গভীরভাবে অনুপ্ৰাণিত 
হলেও খৃষ্টীয় ১ম শতাব্দীর শেষপাদ থেকে প্রায় দুইশত বৎসর যারা উত্তর 
ভারতে বিপুল সাম্ৰাজ্য ভোগ করেছিল সেই কুষাণরাজবংশ আদপে বিদেশী 
এবং মধ্য এশিয়া থেকে এদেশে এসেছিল | মনে হয় বহু বৈদেশিক ভাব- 
ধারা স্রোতজলের মতই উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলের গিরিপথগুলি বেয়ে কুষাণদের 
সঙ্গে ভারতে প্রবেশ করে। খৃঃ ere অন্দে পাটলীপুত্রে যখন গুপ্তরাজ- 
বংশের প্রতিষ্ঠা হয়েছিল কুষাণ সাগ্রাজোর ছিন্ন ভিন্ন অংশগুলি তখন প্রায় 
বিলুপ্ত । কিন্ত জনগণের ধমনীতে নবরক্ত সঞ্চালিত হওয়ায় রাজনীতিক্ষেত্রের 
মত ধর্ম ও সংস্কৃতির জগতেও কুষাণযুগে যে অস্থিরতার আবির্ভাব 
হয়েছিল তাকে নূতন রূপে নুতন সভ/তায় রূপায়িত করে তুলবার দায়িত্ব 
শুপ্ররাজবংশের উপর পড়ল। পশ্চিমে পৌরাষ্্র থেকে পুর্বে বঙ্দদেশ এবং 
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উত্তরে হিমালয় থেকে দক্ষিণে বিন্ধাগিরি পৰ্যন্ত গুপ্তরাজগণের অধীনে যে 
বিস্তৃত সাম্ৰাজ্য 2 হয়েছিল দীর্ঘদিন স্থায়ী না হলেও সুশাসন ও সংস্কৃতির 
বিকাশের উপর আন্ুকূল্যের প্রাচুর্য দ্বারা গুপ্ত রাজত্বকাল তার অস্তিত্বকে 
বৈশিষ্ট্য পূর্ণ করে রেখে গিয়েছে । শিল্প ও বিজ্ঞানের প্রকৃত অন্ুগীলনের 
ফল এই যুগের ভারতবর্ষকে যেমন ধনসম্পদে সমৃদ্ধ করে তুলেছিল, আধ্যাত্ম 
সাধনার দিক থেকেও এ যুগ যে তেমনি সাফল্য লাভ করেছিল তার 
পারচয় পাওয়া যায়। গভীর প্রজ্ঞা ও বিপুল আর্থিক সমৃদ্ধি aay 
সংস্কৃতির মত সাহিত্য ও Maze একটি চূড়ান্ত অনুশীলন ও সুপরিপক 
বিকাশের অবস্থায় উত্তীৰ্ণ করে দিয়েছিল। 

এই যুগের অবসানকাল পৰ্যন্ত বিভিন্ন সময় ও অঞ্চলভেদে ভারতীয় 
ভাস্কৰ্ধে কিছু কিছু বৈচিত্রের সমাবেশ দেখ! গেলেও শিল্পের অস্তনিহিত মূল 
walt ছিল এক। স্থানভেদে, একই সময়ে গড়া মৃত্তির গঠন ও প্রকাশ- 
ভঙ্গীতে খুব কিছু বৈলঙ্ষণ্য ঘটেছিল এমন পরিচয় পাওয়া যায় না। প্রকৃত 
প্রস্তাবে ভারতবৰ্ষীয় মৃতিকলা এই যুগের প্রায় অবসানকাল পৰ্যন্ত মোটামুটি 
একই সাধনার ক্রমবিকাশের সুত্রে গাথা । প্রকাশভঙ্গীর মূলগত কোর 
সঙ্গে মোটামুটি যে একটা সাদৃগ্তগত Baye গুপ্তযুগ পৰ্যন্ত দেখা যায় খৃষ্টীয় 
ষষ্ঠ শতাব্দীর পর থেকেই সে এঁকা কিন্তু ক্ৰমে শিথিল হয়ে পড়তে থাকে | 

ষষ্ট শতাব্দীর মাঝামাঝি কাল থেকেই গুপ্ত সামাগ্যের অবসান সুচিত 
হয়ে উত্তর ভারতে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্ৰ রাঙ্গশক্তির উদ্ভব হতে থাকে। প্রাচীন 
রাজন্যবর্গের চক্রবতিত্থের আদর্শ বিলুপ্ত হয়ে এই ক্ষুদ্র রাজপক্তিগুলি' 
পরস্পরের সঙ্গে ঘোর বিরোধে লিপ্ত হয়ে বিভিন্ন অঞ্চলে ভিন্ন ভিন্ন স্থানীয় 
meurs প্রতিষ্ঠা করে। এই বিরোধের ইতিহাসে পূর্ব-ভারতে 
গৌড় নামে একটি অশ্ৰুতপূৰ্ব জাতির অন্যুত্থানের পরিচয় পাওয়া যায়। 


© 
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উত্তরাঞ্চলের মৌখরী ও পুপ্পহৃতি ইত্যাদি রাজশক্তিগুলির সুদীর্ঘদিনের 
বিরোধের মধ্যে এই গৌড়জাতির sm প্রতিষ্ঠা ও প্রভাব বিস্তারের 
ইতিহাস লিখিত আছে। প্রাচীন গৌড় বর্তমান বাংলার উত্তর ও 
পশ্চিমাঞ্চলের বিভিন্ন বিভাগগুলির সমষ্টি, পৌরাণিক cie বর্ধন (বারেন্দর) 
ও স্ুন্ম-রাড় জাতির উপনিবেশ । এই গৌড় যখন পূর্বে কামরূপ ও 
পশ্চিমে কান্তকুজের সঙ্গে বিরোধে লিপ্ত তখন বাংলার দক্ষিণ পূর্বাঞ্চলও 
(তৃৎকালীন সমতট) একটি বৌদ্ধরাজবংশের অধীনে wee লাভ 
করেছিল। 

দীর্ঘ দিনের যুক্ধবিগ্রহের পরিণামে খৃষ্টীয় ৮ম শতাব্দীতে বাংলায় 
গুরুতর অরাজকতা দেখা দেয়। কিন্তু এই যুদ্ধবিগ্রহের দিনেও শিল্পীকে 
গড়ে তুলবার কাজেই ব্যস্ত দেখি । সমতটের বৌদ্ধরাজবংশের আহকুল্যে 
অষ্টধাতুতে সে মাধুরষপূর্ণ মুতি গড়ল। পোখরণায় আর বানগড়ে তার 
গড়বার হাত ছিল মাটিতে; আর উত্তর বাংলার কোথাও সে পাথরের 
কাজ করেছে যার পরিচয় পাই পাহাড়পুরের মন্দিরের প্রাচারে। এই 
যুগের শিল্প উত্তর ভারতের ভাবধারাতে সমৃদ্ধ, উত্তর ভারতীয় গশান্ধ- 
গতিক গঠন ভঙ্গীতে বিশিষ্ট । কিন্তু এই ভাবধার| ও গঠনভঙ্গীকে 
আত্মসাৎ করে একটা নিজস্ব পথ রচনায় এই যুগের শিল্পীর একটা 
প্রচেষ্টা ছিল, সেই প্রচেষ্টাকে পরিপূর্ণ রূপ নিতে দেখতে পাই 
পালরাবংশের আমলে। দীর্ঘদিনের অরাজকতার পর গোপালদেবের 
নির্বাচনে পাল রাঞ্জবংশের প্রতিষ্ঠা বাংলার ইতিহাসে সৰ্বাপেক্ষা উল্লেখ- 
“যোগ্য ঘটনা | গুপ্তবংশের অবসানের পর থেকে যুদ্ধ বিগ্রহাদির ভিতর 
দিয়ে যে আত্মস্বাতস্ত্য প্রতিষ্ঠার প্রয়াস, জাতীয় জীবনের বিকাশে যে নূতন 
চেতনা ও qua পরীক্ষার স্থচনা হয়েছিল, দীৰ্ঘকালের সংগ্রাম ও দুঃখকষ্ট 
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ভোগের মধ্যে যার জন্য প্রস্তুতি দেখতে পাই, পাল রাজবংশের প্রতিষ্ঠায় 
যেন তারই উদ্বোধন হল। রাজনৈতিক প্রভাবে, ধনসম্পদে, ব্যবসা 
বাণিজ্য ও fim গৌরবে পালবংশের আমলে বাংলা এক অভূতপূর্ব সমৃদ্ধি 
লাভ করেছিল। 

প্রতিষ্ঠার কিছুকাল পর থেকেই বৈদেশিক আক্রমণ ও আভ্যন্তরীণ 
বিদ্ৰোহে Ras হলেও পাল রাজবংশ প্রায় চারশ” বছর ধরে বাংলায় 
রাজদণ্ড পরিচালন! করেছিলেন। অবশেষে ১১শ শতাব্দীতে পালগণ কর্ণাট 
দেশাগত সেন বংশীয়দের দ্বার! স্বদেশচাত হয়ে বিহারে আশ্রয় গ্রহণ করতে 
বাধ্য হন ৷ পালরাজগণ ধর্ম বিশ্বাসে বৌদ্ধ সম্প্রদায়তুক্ত থাকলেও 
আচরণে অত্যন্ত উদারভাবাপর ছিলেন; দক্ষিণাগত দেনগণ কিন্তু ছিলেন 
অত্যন্ত গৌড়৷ ব্ৰাহ্মণ্য পদ্থী এই সেনগণের আমলে বাংলার সভ্যতা যেমন 
অত্যন্ত মাধুর্যধর্মী হয়ে উঠেছিল বাংলার সুখ-এখ্বর্দও সম্ভবত সাময়িকভাবে 
তেমনি বৃদ্ধিলাভ করেছিল। আবার এদের আমলেই বাংলা স্বদেশীয় 
রাজগণের হস্তচ্যুত হয়ে নবাগত তুক্কাদের হাতে চলে যায়। 

বহু প্রাচীনকাল থেকেই যে বাংলায় শিল্লচ্চার অস্তিত্ব ছিল তার অনেক 
প্রমাণ পাওয়া যায়। বানগড় ও তমলুকের মাটির সৃতি ও খেলনাগুলিতে 
খৃঃ পূঃ প্রথম থেকে খৃষ্টীয় ৩য় শতাব্দী পর্যন্ত কালের শিল্প-প্রচেষ্টার পরিচয় 
রয়েছে। হিউয়েন সাং তার ভ্ৰমণ gaie বাংলার বহু মন্দির, চৈত্য ও 
সঙ্ছারামের অস্তিত্বের উল্লেখ করেছেন ৷ সমসাময়িক ও পরবর্তী কালের 
যে সকল গ্রন্থপাঠে প্রাকৃপাল, পাল ও সেন আমলের শিল্প সমৃদ্ধির কথা 
জানতে পারা বায় কল্হনের রাজতরঙ্গিনী, সন্ধ্যাকর নন্দীর রামচরিত, 
cata পবনদূত, তিব্বতীয় খঁতিহাসিক লামা তারনাথের প্রাচ্যের বৌদ্ধ- 
ধর্মের ইতিহাস ইত্যদি তাদের ভন্ততম॥ বিভিন্ন রাঙ্গার আমলে উৎকীর্ণ 





বাংলার ভাস্কৰ্ষ ৭ 


তাত্রশাসন গুলিতে আবার বহু মন্দির ও দেবমুতির উল্লেখের সঙ্গে সঙ্গে 
অনেক শিল্পীর নামেরও উল্লেখ পাওয়া যায়। 

শুধু ইতিহাসেই নয়, প্রাচীন মুতিকলার বহু নিদর্শন যে বাংলার প্রায় 
সর্বত্র ক্ষতবিক্ষত অবস্থায় Bess: ছড়িয়ে আছে তার চাক্ষুষ প্রমাণের 
অভাব নাই। আর আছে বহুসংখ্যক মৃত্তিকা gtr বাংলার প্রাচীন 
নগরগুলি এবং নগরের অলঙ্কার স্বরূপ শিল্পসস্তার খচিত মন্দির ও চৈত্য- 
গৃহগুলি বাংলার সুখ এুৰশ্বৰ্যের সঙ্গে সঙ্গে বিলুপ্ত হলেও বহুরদ্ধ সমৃদ্ধ 
তাদের ধ্বংসাবশেষগুলি এই ধরণের অনেক মৃত্তিকা Gein অস্তরালেই 
আত্মগোপন করে আছে। 

বঙ্গে বহু প্রাচীন কাল থেকেই মুতিকলার অস্তিত্ব থাকলেও পাল-পূৰ্ব 
যুগের পাথর গড়া মুঠি এ পর্যন্ত সংখ্যায় খুব কমই আবিষ্কৃত হয়েছে। 
এখানে উল্লেখ করে নেওয়| ভাল যে প্রাচীন মূতিগুলির প্রায় কোনটিতেই 
কোন লেখ কিছ্বা তারিখ ন! থাকায় সেগুলির কাল নির্ণয়ে যে সকল 
বিশেষ উপায়ের আশ্রয় নেওয়া হয়েছে, গঠন ভঙ্গীর বিশ্লেষণ তাদের 
অন্ততম। এই কারণে এই সমস্ত মুতির নিৰ্ণীত কাল সম্পর্কে সকল পণ্ডিত 
একমত হতে পারেন নি। সে যা হোক, বিভিন্ন যুগে গড়া মুতির গড়নে 
যে কতগুলি বিভিন্ন বৈশিষ্ট্য আত্মপ্রকাশ করে এ সম্পর্কে তাদের মধ্যেও 


মতভেদ নাই। এবং যেখানে মুতির কাল নির্ণয়ে সন তারিখ সম্বলিত .. 


কোন প্রমাণ উপস্থিত থাকে না সেখানে গঠন ভঙ্গীর বৈশিষ্টাগুলি বিচার 
করেই মূর্তির কাল নিরূপণ করে নিতে হয়। 

বাংলায় আবিষ্কৃত প্রস্তর মূতির যেগুলিকে প্রাকৃপাল যুগের বলে 
নির্দেশ করা যেতে পারে তাঁদের মধ্যে রাজসাহী জেলার নিয়ামতপুরের 
একটি réf, বিহারৈল গ্রামের বুদধমুতি, বগুড়া জেলাভুক্ত দেওরা গ্রামের, 
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মুত, মুর্শিদাবাদ সালারের একটি চক্রপুরুষের মূৰ্তি, পাহাড়পুর মন্দির- 
প্রাচীরের পৌরাণিক মুতিসম্থলিত ফলকগুলি ও সুন্দরবন অঞ্চলের একটি 
Aer সবিশেষ উল্লেখযোগ্য à 

নিয়ামতপুর, বিহারৈল ও দেওরার মুতিগুলি রাজসাহী বরেন্দ্র 
অনুসন্ধান চিত্রশালার, সালারের মূর্তিটি বঙ্গীর সাহিতা পরিষদের ও 
স্থন্দরবনের মুতিটি বর্তমানে আমাদের আশুতোষ চিত্রশালার লম্পন্তি। 
নিয়ামতপুরের মোটাদানার বেলে পাথরে গড়া সুর্ঘমূতিটির মাথায় 
বিচিত্র মুকুট, কাধ সমান উচুকরে ধর! দুই হাতে দুইটি সনাল 
পদ্ম; দেহে আঙ্গান্ুপদ্বিত পুরু অঙ্গরাখা, ছুইদিকে বামনারুতি 
অনুচরহয় দণ্ডী ও পিঙ্গল। সাধারণতঃ fer পায়ে যে একজোড়া 
শুরুভার উচু পাদুকা ও পাদপীঠ তলে সপ্ডাখ্বৰাহিত রথ দেখ! যায় 
নিয়ামতপুরের মুভিটিতে তা নেই। মূতির মুখমণ্ডল ও দেহের গঠনে তীক্ষ 
রেখার প্রাধান্য এবং দেহের আজ্ানুলৰ্বিত পুরু অঙ্গরাখাটি কুষাণ যুগের 
রাজকীয় মুঠিগুলির বৈশিষ্টোর কথ! মনে করিয়ে দেয়। এই সকল গুণ 
থাকাতে মুতিটিকে গুপ্ত যুগেরও পূর্ববর্তী ও এতাবৎ বাংলায় আবিষ্কৃত 
প্রস্তর মু্িগুলির মধ্যে প্রাচীনতম বলেই মনে হয়। 

বিহাৱৈলের বুদ্ধমুতিটি চুনাবের বেলেপাথরে গড়া। এই afer 
শায়ের ZH আবরণ, মুখমওলের সুকুমার ভাব, দেহের নমনীয়ত! ও 
WEIS, বামপদ Da আনত করে দীড়াবার ভঙ্গীটি ওপ্তযুগের 
সারনাথের কোন কোন বৌদ্ধমুত্ির অনুরূপ । সম্পুর্ণ মুখমণ্ডল এবং অর্ধ 
মুদ্রিত নয়নের ধ্যানগম্ভীর ete, Faux গড়ান প্রশন্ততা, গ্রীবা ও বক্ষের 
কোমলতা! এবং দেহের ও অঙপ্রত্যঙ্গের ভুগোল গঠন ভঙ্গীর দরুণ মুতিটিকে 
‘অনায়াসেই গুপ্তযুগের WR বলে অভিহিত কর! যেতে পারে। পরবর্তী 
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যুগের মুতিগুলির গঠনভদদী বিচার করতে হলে বিহারৈলের এই seals 
তথা গুপ্তযুগের মূ্তিশিললের বৈশিষ্ট্যগুলির সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয় থাকা 
প্রয়োজন । কারণ এই ধারার গড়া মুতির বৈশিষ্টযগুলির সঙ্গে পরবর্তী 
সকল যুগের মুতিরই অম-বিস্তুর সম্বন্ধ দেখ! যায়। 

গুপ্ত পরবর্তী যুগের মুতিসমূহের মধ্যে যে সকল পরিবর্তনের স্থচনা 
হয়েছিল সুন্দরবনে আবিষ্কৃত ও বর্তমানে আমাদের চিত্রশালায় সংগৃহীত 
fetes তার অনেক কিছুর সমাবেশ দেখ! যায় | দণ্ডায়মাণ' মুৰ্তিটির 
জার নিয়ভাগ পাদপীঠের ছার! আবৃত ॥ মন্তকের পশ্চাতে অগ্ডের 
আরুতির প্রভামণ্ডল, মাথায় রদ্রমুকুট, কৰ্ণে কুণ্ডল, গলদেশে amet, 
অলঙ্কার খচিত উদ্বরবন্ধ, কটাবন্ধে তরবারি লব্বিত। দেহ থেকে অনতিদূরে 
ধৃত হাত ছুটিতে দুইটি নাল কমলম্তবক। জঙ্ঘাদ্বয়ের সন্মুখে কষ! ও 
রশ্মিধারী সারথি অক্লণের আবক্ষ দেহ। মুতির ছুইদিকে সম্ভবতঃ দুইটি 
শরমন্ধানী নারীমুতি ছিল (Sai ও প্রত্যুষা )--এই ছুই afea অংশ- 
বিশেষ মাত্র অবশিষ্ট রয়েছে। রখপ্রাচীরে তিনটি সুন্দর চৈতাগবাক্ষের 
অনুক্কৃতি দেখা যায়। পীঠের কেন্দ্র ভাগে উৎকীর্ণ সুর্যের রথের একটি 
চক্র ও সাতটি অশ্ব। রখেরও তলভাগে ছুইপ্রান্তে হুইটি প্রহরণ ধারী 
(পলায়ন পর?) যোদ্ধার মুতি সম্ভবত সুর্যের আগমনে অপস্থয়মান 
শরন্ধকারের নির্দ্দেশক । (১ম ছবি) 

মুতির গঠন ভঙ্গীতে গুপ্তযুগের সে সমস্ত লক্ষণ চোখে পড়ে সেগুলির 
মধ্যে পূর্ণ মুখমণ্ডল, স্থল cab, গড়ান স্কন্ধ, প্রশত্ত বক্ষদেশ ও দেহের 
-মাংসলত| অন্ততম 'অৰ্ধমুদ্ৰিত ধ্যানন্তিমিত চক্ষুর জায়গায় তারক! চিহ্নিত 
GES চক্ষুগোলকের উপরে স্থল পল্লব, বক্ষের সমতলত| ও এইরূপ 
বয়েকটি লক্ষণ sexe মূতিশিলের সঙ্গে এই মৃতিটির্ব পাৰ্থক্য হুচিত 


. 
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করলেও উপরোক্ত মুখ্য গুণগুণি থাকায় মূ্তিটকে সহজেই গুপ্তবুগের 
সমীপবর্তী বলে অভিহিত করা চলে। আনুমানিক খৃষ্টীয় য--সপ্তম 
শতাব্দীর এই মুভিটি আমাদের চিত্রশালায় সংগৃহীত বঙ্গদেশীর প্রাচীন 
প্রস্তর মুতিগুণির মধ্যে অন্ততম। মুখমওলের উদার গাস্তীর্ণ, দেহের 
CH, কমল স্তবকের গঠন পারিপাট্য ও অশ্থগুলিতে 72 গতিনীলতার 
জন্য afelice একটি উচ্চন্তরের ভাঙব্ষের নিদর্শন বলে অভিহিত করা 
যেতে পারে। 3 

, এই স্থ্ষমুতিটিতে গুপ্তযুগের বৈশিষ্ট্যগুলি থেকে যে পার্থক্য দেখা 
দিল পাহাড়পুরের মন্দির প্রাচীরের প্রস্তর ফলকগুণিতে সেই সব 
পাৰ্থক্য ছাড়া আরও বহু নূতন বৈচিত্রের সমাবেশ দেখ! at 
পাহাড়দুরের মন্দিরটি পালসমাট ধর্মশালদেব প্রতিষ্ঠিত বিখ্যাত সোমপুর 
বিহারের কেন্্র। উল্লিখিত প্রস্তর ফলকগুলি মন্দিরের নিয্নতমতলের 
পীরে খচিত অবস্থায় আবিষ্কৃত হয়েছিল। এখানে উল্লেখযোগ্য ব্যাপার 
এই যে বৌদ্ধমন্দির সংলগ্ন হলেও ফলকগুলিতে উৎকীর্ণ বিষয়বস্তুর প্রায় 
সবই ব্ৰাহ্মণ্য ধৰ্মাবলম্বিগণের পুরাণ কাহিনী থেকে সংগৃহীত। এইগুলি 
ছাড়া মন্দির প্রাচীরের অলম্বরণে যেসব মুৰ্তি-খচিত মৃৎফলক ব্যবহার 
হয়েছিল সেই সব ফলকে উৎকীর্ণ বিষন্ন হস্তর ক্ষেত্রেও এই বৈশিষ্টযটি 
চোখে পড়ে। বৌদ্ধমন্দি্লের প্রাচীর সঙ্জায় ব্ৰাহ্মণ্য ধৰ্মাসুমোদিত মূৰ্তি 
কেন ব্যবহার হয়েছিল তার ES কারণ নির্দেশ কর! এখন আর সম্ভব 
নয়। বৌদ্ধধৰ্ম বেদাহুমোদিত ক্রিয়াক্শ্ম বহুল ধৰ্মাহুষ্ঠানের বিরুদ্ধ 
প্রতিবাদ হিসাবেই প্রবতিত হয়েছিল । পরবর্তীকালে বৌদ্ধগণের মধে)ও 
আড়ন্বরপূর্ণ প্রতিমা পূজার প্রবর্তন হয় এবং পুরাণ এবং তহ্রানুমোদিত 
ব্যবহারিক হিন্দুধর্মের সঙ্গে এই দিক থেকে তাদের সঙ্গে যথেষ্ট সাদৃগ্ত - 

. 
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প্রতিষ্ঠিত হয় কিন্তু তা সত্বেও এই দুই ধর্মের মূলগত বিভেদ কোন দিনই 
বিলুপ্ত হয় নাই। এই উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যে ভারতবর্ষে চিরকালই একটা 
বিদ্বেষের ভাব বর্তমান ছিল বলে অনুমিত হয়ে আসছে। অবশ্ত ইতিহাসে 
বিভিন্ন যুগে বিভিন্ন রাজশক্কিকে নিজের ধর্ম ছাড়! অন্তান্ত ধর্ম সম্পর্কেও, 
উদারতার ভাব অবলম্বন করতে দেখা গিয়াছে । গুপ্ত সমাটগণ অত্যন্ত 
অনুগত EAS হলেও তাদেরই আমলে মহাযান বৌদ্ধধর্ম এবং বৌদ্ধ 
শিল যথেষ্ট উন্নতি লাভ করেছিল। তেমনি বাংলার পাল স্রাটগণ 
ধর্মমত হিসেবে নিষ্ঠাবান বৌদ্ধ হলেও ব্রাহ্মণদের প্রতি তীর! যে যথেষ্ট 
উদার ছিলেন একথা তাদের ভামশাসনগুলি পাঠে জানা যায়। এই পাল- 
রাজগণ যখন বাংলায় রাজত্ব করতেন তখন বৃহত্তর ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে 
হিন্দু ও বৌদ্ধ এই উভয় ধর্মের মধ্যে পরস্পরের প্রতি একট! উদারতার 
ভাব এবং শৈব ও বৌদ্ধ মতের মধ্যে একটা সমন্বয় প্রচেষ্টার প্রশ্নাগও 
হয়েছিল। আমাদের চিত্রশালায় একাদশ শতাব্দীর অষ্টধাতুতে গড়া একটি 
দাড়ান Pana পশ্চাদপটের শীর্ষে এবন একটি মুঠি উৎকীর্ণ 
আছে তাকে ধ্যানীবুদ্ধ ভাড়া কিছুই বলা যায় ন!। অনেকে এই মূতিটিকে 
বাংলাদেশে শিব ও বুদ্ধের সমন্বয় প্রচেষ্টার নিদর্শন বলে মনে করেন। তন্ত্র 
ও মধ্যযুগীয় সাহিত্য পাঠ করলে বাংলাদেশে সত্যসত্যই শৈব ও বৌদ্ধ মতের 
যে একট! সমন্বয় সাধনের চেষ্টা হয়েছিল সে বিষয়ে কোন সন্দেহ থাকে না। 
পাহাড়পুরে এই ধরণের সমন্বয় নির্দেশক কোন স্মৃতির অস্তিত্ব না থাকলেও 
মন্দিরের গায়ে হিন্দু দেবদেবীর সুতি সন্নিবিষ্ট করায় সম্ভবত একটা 
উদারতা ও সমন্বয়ের ভাবই প্রকাশ পেয়েছে বলে ধরে নেওয়া খুব অন্তায়। 
বলে মনে হ্য় না। BIT এ থেকে বিপরীত ধারণা হওয়াও অসম্ভব নয়। 
বিষয় বস্তুর দিক থেকে প্রাচীরে খচিত প্রস্তর ফলকগুলিকে কয়েকটি 
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ভাগে ভাগ করা যেতে পারে। এই সব ফলকে উৎকীর্ণ afer 
কতকগুলি বিভিন্ন দেব-দেবী, দিকপাল, নত কী, দ্বাৱী ইত্যাদির অস্থকৃতি ; 
একাধিক মুণি সম্বলিত ফলকে যেখানে পৌরাণিক দৃশ্ঠের অবতারণ| করা 
হয়েছে তার কতকগুলি শিব ও শৈব সম্প্রদায় সংশ্লি ও অবশিষ্টগুল কৃষ্ণ 
ও BUA বিষয়ক বলে নির্দেশ করা যার। দেব-দেবীর মুতির মধ্যে অগ্নি, 
ইন্দ্র, যম, কুবের, যমুনা, অবলোকিতেশ্বর ইত্যাদির মুর্তিই উল্লেখযোগ্য। 
শৈব ও eerie বিষয়ক ফলকগুলিতে শিব ও ক্বঞ্চকে বিভিন্ন অবস্থাও 
বিভিন্ন সঙ্গীর সঙ্গে চিত্রিত দেখা বায়।* 

বিষয় বস্তুর দিক থেকে এই ফলকগুলি যেমন এখবধপূৰ্ণ, গঠন ভঙ্গীর 
দিক থেকে উৎকীর্ণ মুতিগুলি আবার তেমনি বিভিন্ন ধরণের বৈশিষ্ট্য সমৃদ্ধ । 
Rinks যমুনার মুতিতে, শিবের হলাহল গ্রহণ () বিষয়ক ফলকে, 
এবং Bala কয়েকটি মৃতির গঠনে গুপ্ত যুগের স্মুপরিজ্ঞাত লক্ষণগুলির 
সন্ধান পাওয়া যায়। এই সব মূতির সুখাবয়ব হুগোল, স্কন্ধ প্রশস্ত ও 
গড়ান, বক্ষের ও অঙ্গপ্রতাঙ্গের গঠন সুকুমার ও বর্তূলাকতি, দেহ 
মাংসল ও পেলব, অলঙ্কার স্বর্ন ও দীড়ানোর ভঙ্গী গুপ্তযুগের মুতিগুলির 
দাড়ানোর ভঙ্গীর সঙ্গে নিকট সম্বন্ধ যুক্ত। এই সব লক্ষণ থাকবার ফলে 
মুতিগুলিকে খৃষ্টীয় ob থেকে ৭ম শতাব্দীতে গড়! বলে নির্দেশ কর) 
‘যেতে পারে। চু 

অন্ত কতকগুলি ফলকে উৎকীর্ণ মুৰ্তির গঠন-ভঙ্গীর সঙ্গে এই মূৰ্তিগুলির 
আবার একেবারেই কোন সম্বন্ধ খুজে পাওয়া যায় ন!। এই মুতিগুলির 
পাশাপাশি রাখলে সেগুলিকে অপেক্ষাকৃত অপরিশত বলে মনে হলেও 
তার মধ্যে পাক| হাতের স্পর্শের এবং কতগুলি বিশিষ্ট স্বকীয়তারও সন্ধান 

* পাহাড়পুরের সুতি ও অন্তান্ত জ্ঞা তবোর as পরিশিষ্ট জষ্টব্য। 
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পাওয়া যায়। বালি এবং স্থগ্রীবের যুদ্ধ, হনুমানের গন্ধমাদন আনয়ন 
ইত্যাদি মুতিগুলি এই দলের aus । 

এই মূতিগুলিতে রেখা, বিশেষ করে যে রেখা যদ্ু করে ডৌলের সঙ্গে 
মিলিয়ে দেওয়া হয়নি সেই ধরণের রেখার বহুল ব্যবহার চোখে পরে। 
মুতিগুলির ক্র ও নালিকার গঠন তীক্ষ, চোখ বাদামী এবং ঠোট প্রশস্ত। 
এই চোখ আর ঠোট গভীর রেখা দিয়ে পরিবৃত হওয়ায় চোখের চারিদিকের 
ও ঠোটের ছুইদিকের তলদেশবর্তী গভীরত! ও এই গভীরত| জনিত ছায়া 

চোখে পড়ে । কেশ, ক, অঙগপ্রত্যঙ্গ, অলঙ্কার ও পরিধেয়ের ভাজ 

নিৰ্দেশ করতে যে সব রেখার প্রয়োগ কর! হয়েছে সেগুলিকে মাপ্গিত করে 
মিলিয়ে দেওয়ার কোন প্রয়াস দেখ! যায় না, বরং সহজ ও স্বাভাবিক রূপ 
দেওয়ার জন্য কোন কোন ক্ষেত্রে রেখাগুলিকে ইচ্ছা করেই গভীর ও 
অমাজিত অবস্থায় রেখে দেওয়| হয়েছে বলে মনে হয়। মুতিগুলির দেহ 
খর্ব এবং অঙ্গপ্রতাঙ্গের ভৌল TH সৌন্দৰ্য বোধ অপেক্ষা নির্মাণে অনায়ান 
ক্রততারই পরিচয় বহন করছে। ,অন্তদিকে মূ্তিগুলি স্বাভাবিক গতি- 
শীলতা-গুপে গরিষ্ঠ। 

গুপ্তযুগের মাজিত ধারার মূৰ্তিকলার সঙ্গে এই ধরণের afer দূরত্ব 
যেমন WE এই মন্দিরেরই প্রাচীরে খচিত অসংখ্য মৃংফলকে উৎকীর্ণ 
মুতির সঙ্গে এদের সাদৃশ্যও তেমনি অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ । এই পোড়ামাটির 
ফলকে উৎকীর্ণ মুতিগুলিকে খুব সহজেই একটি স্বাধীন শিলধারার নির্দেশক 
বলে চেনা যায়। এই শিল্পধারাটি ভারতবর্ষের পূর্বাঞ্চলে সম্ভবত বহুকাল 
থেকেই বতগান ছিল, এবং বহু পরবর্তীকালের মন্দিরসমূহে খচিত ফলক 
থেকে মনে হয় যে এই ধারা পরবর্তীকালেও বহুল পরিমাণে আপনার স্বাধীন 
সত্বা বজায় রাখতে পেরেছিল। বাংলায় মুত্িগঠনোপযোগী প্রস্তর অত্যন্ত: 
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দুর্লভ হওয়ায় বাংলার শিল্পপ্ৰচেষ্টা বহুকাল পণ্য্ত সুলভ মৃত্তিকাকেই aay 
করেছিল। আধারের ee বিশেষত্বের ফলে কতকগুলি গুণ সহজেই 
সেই আধারে গড়া মুতিকে আশ্রয় করতে দেখা যায়। দ্রুত মুষ্ঠিগঠনে 
ও অনায়াসেই বহু বিচিত্র ভঙ্গী ফুটিয়ে তোলার পক্ষে পাথর থেকে মাটিই 
বেশী উপযোগী। বহু যুগ ধরে মাটির উপাদানে মুতি গঠিত হওয়ায় 
সম্ভবত বাংলাদেশে একটা বিশেষ ধারার প্রবর্তন হয়েছিল, তাই সহসা 
নূতন উপাদানে মুতিগঠন করতে গিয়েও শিলী প্রাচীন ধারার বিশেষদ্বগুনি 
ভুলতে পারেনি। নুতন আধারে পুরাতন ধারার গুণগুলি গোড়াতেঞ্খাপ 
খাগন। এই ধারার মৃতিগুলিকে আমর! তাই মৃতিকায় যারা মৃতি গঠন 
করত, হাত ছিল যাদের দ্রুত, wifes ডৌল, দেহের ভঙ্গী ও গতির 
দিকে যাদের সুকুমার শরীর গঠন থেকেও গভীর দৃষ্টি ছিল সেই প্রাচীনপন্থী 
শিল্পীদের কাজ বলে গ্রহণ করতে পারি। বাংলার উদ্ভুত প্রাচীন শিল্পধারার 
এরাই ছিল বাহক। ফ্ৰুত, সলভ এবং অনির্দিষ্ট সংখ্যক মৃতি গঠন করে 
এর! শিল্পধারাকে জনসাধারণের সহললভ্য করেছিল। পাথরে গড়| মুঠির 
প্রচলনে এদের কাজ বাধাগ্রস্ত হল। শিল্প ব্যাপকভাবে জনসাধারণকে 
ত্যাগ করে Rat ব্যক্তির অনুগত হল 1 শিল্পের নূতন অনুরাগিদের রুচি 
ছিল ভিন্ন, নূতন আধারে প্রাচীন ধারার অনুসরণে প্রতিকূলতা ও ছিল 
‘অনেক। এই ধারার অনুসরণ তাই আর অধিক উৎসাহ লাভ করে নাই। 
বহুদিন থেকেই উত্তর পশ্চিমাঞ্চলের মালিত রুচির শিল্পধারার সঙ্গে বাংলার 
পরিচন্ন ছিল। বাংলার মাটিতেও সেই ধারার প্রবর্তন ও অনুসরণের চেষ্টা 
যে না চলেছিল তা’নত্ব। প্রাচীনের সঙ্গে নবীনের অপরিহার্য সঙ্ঘতের 
ফল অচিরেই দেখা দিল। বাংলার শিল্পী প্রাচীন ধারায় ও প্রাচীন উপকরণে 
মুতিগঠন ত্যাগ করণে তার প্রতিভা সমস্ত প্রাচীন বৈশিষ্ট ত্যাগ করে 


ভি 
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নূতনকে সর্বাংশে গ্রহণ করতে পারল না। নূতন উপকরণে গড়া মুতিতেও - 
তাই অনেক পুরোপে। গুণের প্রকাশ দেখতে পাই। 

এই সঙ্ঘাতের ভিতর দিয়ে যে সামগরন্তের প্রচেষ্টা চলেছিল পাহাড়- 
পুরেরই কতকগুলি প্রস্তর ফলকে উৎকীর্ণ সুতিতে তারও নিদর্শন দেখা 
যায়। অপুর্ব দেহভঙ্গী বিশিষ্ট একটি নৰ্ত্তকী মুতির কথা এই প্রসঙ্গে উল্লেখ 
কর! যেতে পারে ॥ এখানে দেখা বায়, মৃতিতে অনেক প্রাচীন গুণ বঙ্গায় 
রাখলেও শিল্পী প্রাচীন ধারা থেকে বছদুর সরে এসেছে। অঙ্গ প্রত্যঙ্গের 
দ্রুত সমীপ্ত বন্ধুরতার স্থলে বতুল ডৌলের আবির্ভাব হয়েছে, গভীর ও 
Der রেখাগুলি বহুলাংশে মাদিত হয়েছে, চক্রের মত চক্ষুগুলি বাদামী" 
আকার নিয়েছে__সর্বোপরি গতির সঙ্গে সঙ্গে ছুটে উঠেছে একট! মাতি 
শ্রী। এই পরিবর্তিত অবস্থার দিকে শিল্পী আরও ste হয়ে গেছে কৃষ্ণ 
বলরাম ইত্যাদি এবং ইন্দ্ৰ, যম, কুবের, অগ্নি, অবলোকিতেশ্বর, গণেশ 
ইত্যাদির মুভিতে । এই সব সুতির ললাট সমতল, ক্র বন্ধিম, নাসিক! She, 
চক্ষুর তলায় ও ঠোঁটের কিনারে Fay গভীরতা ; বক্ষদেশ ও অঙগগ্রত্যঙ্গের 
গঠনে গুপ্তযুগের মাংসল পেলবতা ও বতুলিতার স্থানে কঠিন মস্থণতার 
আবেশও দেখতে পাওয়! যায়। অধিকাংশ মূৰ্তির চক্ষু, ঠোট, অলঙ্কার ও 
পরিধেয়ের ভাজের রেখা তীক্ষ। চোখের তল! ও ঠোটের পাশের গভীরতা 
মুতিগুলির মুখে একটা ভাবালুতার বিকাশ ঘটয়েছে, রেখার তীক্ষতা ও 
দেহের মস্থণত| দেহকে করে তুলেছে কঠিন। মুখের এই ভাবানুতার 
প্রথম অস্তিত্ব দেখা গিয়েছিল বিহারে সুলতানগঞ্জের ৫ম শতাব্দীর এক 
বুদ্ধ মৃতিতে । 

পরবর্তী যুগের পূর্বাভারতীয় শৈলীর মুতিকলার সঙ্গে এই ভাবালুতা 
একটা অপরিহার্য গুণরূপে সংশ্লিষ্ট হয়ে পড়ে । পাহাড়পুরের এই তৃতীয় 
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দলের মুতিগুলিকে পূর্বেই গুপ্তযুগের মৃতিকলার সঙ্গে বাংলার চিরাচরিত 
ভাস্কৰ্য ধারার সামন্ত প্রচেষ্টার ফল বলে উল্লেখ করেছি। এখানে আরও 
একটা কথা উল্লেখ কর! যেতে পারে যে এই ছুই ধারার সঙ্ঘাতের ফলে যে 
নবীন ধারার উদ্ভব হল পালযুগে সেই ধারাই যেন স্থপরিণত হয়ে, পূৰ্বভারতীয় 
শৈলীর মধ্যযুগীয় ete প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল। আধার হিসাবে শুধু 
মাটিকে অবলম্বন করেই একটা faux বৈশিষ্াপূর্ণ প্রবল শিল্পধার| যে 
বাংলায় বর্তমান ছিল পাহাড়পুরের মৃৎ্ফলকগুলি তারই পরিচায়ক। এই 
ধরণের শক্তিশালী শিরধারা সহস| আত্মপ্রকাশ করতে পারে নাঁ_এই 
ধারার পশ্চাতে বহু যুগের সাধনার পরিচয় সহগেই অনুমান করে 
নেওয়া যায়। বাঙ্গালী শিল্পীর যেমন বহুযুগের অন্যাস ও অনুশীলনের 
ফলে মৃতিকাকে মুত্িতে রূপার়িত করা অনায়াস সাধ্য হয়ে পড়েছিল 
লেই মুতিতে কতকগুলি বৈশিষ্টাও বহুদিনের অনুশীলনের ফলে তেমনি 
আপনি দেখ! দিয়াছিল। পরবর্তীকালে বাংলার শিল্পের প্রাচীন ধার! 
আর অবিমিশ্র ভাবে প্রবাহিত হয় নাই একথা সত্য; কিন্ত গুপ্তযুগের 
ধারায় আগ্রনিমজ্জন না করে সেই ধারার কতগুলি উল্লেখযোগ্য লক্ষণকে 
আত্মসাৎ করে-_বাংলার প্রাচীন শিল্পের ধারাই যেন এই নূতন আধারে 
নব-কলেবরে আত্মপ্রকাশ করল। অতীতের বাংলার নিজস্ব মৃিকলাকে 
যাতে বুঝতে পারা যায় ও পরব্তিঘুগের মুতিকলার উদ্ভবকে যাতে সহজ- 
ভাবে অন্থসরণ করা বায় সেইজন্টই এই ভাববিপ্রব গুলির কথা ও 


পাহাড়পুরের সুভিকলার কথ। এখানে একটু বিশেষ করে উল্লেখ. 


করা হল। 
da সপ্তম ও অষ্টম শতাব্দীর মুতি সংখ্যায় খুব কম আবিষ্কার হয়ে 


থাকলেও আমাদের চিত্রশালায় এই যুগের প্রায় দশটি মৃতি আছে । এই - 


an 


à € 
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যুগের কোন কোন মুঠিতে গুরুভার দেহ, কমনীয় বতু aisle ডৌল 
ইত্যাদি বৈশিষ্টোর উপর ঝৌক দেখা ata কিন্তু কোন কোন মুতিতে দেহের 
মাংসলত| অপেক্ষা তহুর ক্ষীণতাই চোখে পড়ে। এইসব মৃতির জর, চক্ষু, 
নাসিকা, ঠোট, অলঙ্কার ও পরিধেয়ের ভাঁজগুলি ফুটিয়ে তোলার জন স্বল্প 
গভীর তীক্ষরেখার ব্যবহার চলিত ছিল। 

এই যুগের মৃতিগুলির আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে এগুলির সবই প্রায় 
অর্চনার উপযোগী দেবদেবীর মুতি, এক কথায় সাধারণতঃ যাদের অর্চ। বা 
ABA বল! হয়ে থাকে তাই। শিৱে অর্চনার উপযোগী প্রতিমার Saree 
কাল নিয়ে পণ্ডিতগণের মধ্যে মতভেদ আছে। মোটামুটি এই কথা বলা 
যেতে পারে যে গুপ্তযুগেই প্রতিমানির্মাণ শিল্পের পূর্ণবিকাশ হয়েছিল; 
প্রতিম| নির্মাণের খুটিনাটি নিয়েও এই যুগেই বহু আলোচনা হয়েছিল ও 
তার সাহিত্য রচন! হয়েছিল । কোন্‌ দেবমূতির গঠনে কি কি বিশিষ্টতা 
থাকবে তার নির্দেশ দিয়ে বহু ধ্যানও এই যুগেই আত্মপ্রকাশ করে এবং 
পরবর্তী যুগে দেবসুঠি নির্মাণে সর্বদা এই সব ধ্যানই অনুসরণ কর! ছাড়া 
শিল্পীর আর কোন স্বাধীনতা ছিল না। এই সকল ধ্যানে দেবতার আকুতি, 
তার দাড়াবার, বসবার বা শয়ন করবার ভঙ্গী, তার বাহন এবং মূল দেবতার 
সঙ্গে অন্ত কোন কোন মূৰ্তি দেখাতে হবে তার নির্দেশ পাওয়া যায় । পরবর্তী 
কালে বিভিন্ন সাধক আপনার পরিকল্পনা অনুযায়ী ধ্যান রচনা করলেও 
গুপ্তযুগেই দেবমূতিগুলির পরিকল্পনা একরপ স্থির হয়ে গিয়েছিল; পরে 
সেগুলির সামান্ত অদল বদল ছাড়া আর বিশেষ কিছু হয় নাই। পাহাড়- 
পরের প্রস্তর-ফলক গুলির মধ্যে যেগুলিতে বিচ্ছিন্নভাবে এক একটি দেবমুতি 
উৎকীর্ণ আছে সেগুলিকে ঠিক খাঁটা প্রতিমা বল! চলে না। এগুলি সম্ভবতঃ 
মন্দিরের প্রাচীরসজ্জার জন্যই নিমিত হয়েছিল। মন্দিরের গর্ভগৃহে 


? . 
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প্রতিষ্ঠা করে পুজা করবার প্রয়োজনে যে মুতির উদ্ভব তাতে কতকগুলি 
বিশেষ গুণ থাকা! প্রয়োজন। কূপ, গুহাচৈত্য at মন্দিরের প্রাগীরে বা 
প্রাচীরবেষ্টনীতে উৎকার্ণ বা সন্নিবিষ্ট মৃতি দিবালোকে সৰ্বাঙ্গীন ভাবে 
সুস্পষ্টকূপে দেখ। যার__মন্দিরাদি এই সব মূতির পশ্চাদ্পটের কাজ করে। 
কিন্তু মন্দিরের অভ্যন্তরে যে সব মৃতি প্রতিষ্ঠিত বাকে তার পরিবেশ সম্পূর্ণ 
ভিন্ন। মন্দিরের গৰ্ভগৃহ অধিকাংশক্ষেত্রেই প্রায়ান্ধকার ; শুধুমাত্র দ্বতের 
প্রদীপের মৃত আলোকে যা ক্ছু eile; এই agen পরিবেশে 
অন্ুচ্চ বেদীর উপর প্রতিমাকে প্রতিষ্ঠা করা হত, তাও প্রাচীর ঘেঁষে WHI 
এই জন্তু প্রতিমার স্বকীয় একটি পৃষ্ঠপটের প্রয়োজন অনুতূত হয়েছিল; 
এই পৃষ্ঠপট আলোক প্রতিফলিত করায় মূতির জন্গপ্রত্যঙগের প্রান্তদেশও 
সহজেই ভক্তের চোখে পড়ত। খৃষ্টীয় অষ্টম শতাব্দী থেকে তাই সকল 
গ্রতিমাকেই প্রায় একটি পৃষ্টপটের উপর Sat: দেখতে পাই । 

দেবদেবীর মুতির শিরোভাগের পশ্চাতে প্রায় সকল দেশেই চক্রারৃতি 
একটি মণ্ডল সন্নিবিষ্ট হতে দেখা যায়। ভারতীয় সাহিত্যে এই মণ্ডলের 
নাম শিরশ্চক্র বা প্রভামগুল। গোড়ার দিকে যখন প্রতিমাতে পৃষ্ঠপট 
সংস্থানের রেওয়াজ হিল না তখন মাথার পশ্চাদবর্তী মণ্ডলটি স্বন্ধের 
Rees সংশ্লিষ্ট করে দেখান হত ( ষষ্ঠ শতান্ধীর সুর্য মতি )। পিছনে পট- 
সংশ্লিষ্ট হওয়ার পর সেই পটেরই শীর্ষদেশ অন্ধমণ্ডলের আকারে রূপ দেওয়া 
হল; এবং পটের উপর স্বল্পগভীর রেখায় আক| একটি চক্ৰই মণ্ডলের 
কাজ করত। পটের প্রান্তদেশ-স্পর্শী একটি অগভীর রেখা ছাড়া 
সপ্তম বা অষ্টম শতাব্দীর মুতিতে আর কোন অলঙ্কার বড় একটা দেখা 
যায় না। মুল-মুতিগুলি সাধারণতঃ একটি পূর্ণ বিকশিত যুক্ত-পদ্মের উপর 
দাড়ান বা বসা অবস্থায় পরিমিত) হত। পটের মধ্যভাগে অহ্চ্চভাবে 


ভি 
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উৎবীর্ণ মূলমূৰ্তি দৈর্ঘে পটের তিন- চতুৰ্থাংশ ভাগ অধিকার করবে, আর 
প্রধান পাৰ্শ্বমূৰ্তিগুলি হবে মূল মূর্তির তিন ভাগের এক ভাগ পরিমাণ 
উচু--এই ছিল সাধারণ মাপ। প্রতিমার গড়নের ধারাটি এই যুগে 
মোটামুটি এই রকমই ছিল। 

উপরে বণিত হৃরধমুতিটি ছাড়া আমাদের চিত্রপালার আর যে সব 
সুতিকে সপ্তম বা অষ্টম শতাব্দীর স্থষ্টি বলে ধরা যেতে পারে তাদের মধ্য 
২৪ পরগণার বোড়াল গ্রামের বিষ্ণু মুতিটিতে অন্য মুঠি থেকে স্বতন্ত্র 
কয়েকুটি বিশেষত্ব চোখে পড়ে। চতুদ্ধোণ একখানি ফলকের উপর 
অগভীর ভাবে উৎকীর্ণ মুতিটি দৈর্খে অনতিবিস্তৃত কিন্তু আয়তনে একটু 
প্রশস্ত। শীর্ষ দেশ ও দুই প্রান্তের অনুচ্চ বন্ধনী, সুপরিক্ষ.ট বাদামী 
আকারের চক্ষু ও তীক্ষ্ণ গভীর রেখায় বিশিষ্ট অঙ্গপ্রত্যঙ্গ, অলঙ্কার ও 
পরিধেয়ের ভাঙ্গ মুতিটিকে অনেকট! আদিম ধর্মী করে রেখেছে 
( দ্বিতীয় চিত্র )। সুন্দরবন অঞ্চল থেকে এই ধরণের আরও কয়েকটি 
ফলক আবিষ্কৃত হাওয়ায় এই ধরণের স্বাতস্থা সম্পন্ন একটি বিশিষ্ট ধারার 
অস্তিত্ব ছিল বলে মনে হয়। 

নবম শতাব্দীতে পটের উপর মূর্তি বিস্তাসের ও পটের সঙ্জার যে 
পরিবর্তন ঘটে তা খুব উলেখযোগ্য না হলেও মুভির মুখমণ্ডল ও 
অলপ্রত্যঙ্গের গঠন-ভঙ্গীতে কিছু কিছু পরিবর্তন লক্ষ্য করা যায়। অন্তান্তা 
পরিবর্তনের মধ্যে কোন কোন মুভির শীর্ষভাগের হুই পার্খে দুইটি yew 
বিচরণশীপ ক্ষুদ্রাক্বৃতি বিদ্ধাধর মূর্তির আবির্ভাব চোখে পড়ে । এছাড়া পটের 
পাৰ্থ ভাগের একটি ব| দুইটি অগভীর রেখার জায়গার স্বপ্ন প্রশত্ত প্রলখিত 
RANGA আকারের অলঙ্কারের আবির্ভাব হতে দেখা যায় ( গরুড়ারড় 
বিষ্ণু মুতি, তৃতীয় চিত্ৰ )। এই অলঙ্কার কোন কোন ক্ষেত্রে একেবারে 
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যুক্তপন্নের আসন পৰ্যন্তও বিস্তৃত হত ( উমা-মহেশ্বর মুণি, চতুর্থ চিত্র )। 
এই শতাব্দীর শেষভাগেই পটের শীর্ষভাগ সুস্মাগ্র হতে আরম্ভ হওয়াতে 
আর একটি গুরুতর পরিবর্তনের স্থচনা দেখা যায়। দেবদেবীর 
শিরশ্চক্র প্ৰধানতঃ পুঞ্জীতূত জ্যোতির মণ্ডল বলে কল্পিত হলেও কোন 
কোন জায়গায় এই মণ্ডল প্রজ্ছলিত অগ্নির আকারে. উৎকীর্ণ 
হয়েছে । এই অগ্নির Seq গমনশীল শিখা এই সব ক্ষেত্রে মণ্ডলটিকে 
EMA করে তুলত। পটের শীর্ষভাগ wat হয়ে ওঠার মধ্যে এই 
কৌশলেরই অভিব্যক্তি রয়েছে বলে মনে হয়। = 

* নবম শতাব্দীর গোড়াতে কোন কোন মূতির মুখমণ্ডল গোলাকৃতি 
থাকলেও শেষের দিকে এই মুখ কিছু পরিমাণে দীৰ্ঘায়ত হয়ে উঠল ; জর 
বন্ধিম হল, চক্ষু বাদামী, কোন কোন ক্ষেত্রে অগভীর রেখায় চোখের মণি 
খচিত হল। স্থচনায় গড়ান স্কন্ধ ও মাংসল বক্ষদেশের অস্তিত্ব দেখা 
গেলেও পরে গুপ্তযুগের এই মাংসল কোমলতার ভাব অতিক্রম করে-_ 
স্ৰম পরিসর ক্ষীণ মস্যণ দেহের দিকে ঝুকবার প্রয়াস দেখ! দেয়। দেহ 
পূবাপেক্ষ। দীর্ঘ, অলগ্ধারগুলি বেশ গভীর রেখাগ় নিৰ্দিষ্ট ও পরিধেয়ের 
ভাজ ছই-ছুইটি ঢেউ খেলান স্ব গভীর রেখার দ্বারা চিহ্নিত হতে 
লাগল। 

আমাদের চিত্রশালায় খৃষ্টীয় নবম শতাব্দীর যে সব মূর্তি আছে 
সেগুলির মধ্যে দিনাজপুরের গড়ার বিষ্ণু মুতিটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
সুতিটি নভোমগুলে সঞ্চরমান গরুড়ের কাধের উপর দর্শকের মুখোমুখী 
উপবেশনে রত। মুখমণ্ডল এখন গুরুতর রূপে ক্ষতিগ্রস্ত হয়ে থাকলেও 
গোড়াতে স্নগোল আকুতির ছিল বলে মনে হয়। অঙ্গপ্রত্যঙ্গ সম্পূৰ্ণ ও 
গোল এবং দেহ মাংসল হওয়ায় গুপ্তযুগের দেহ-গঠনের রেষ চোখে 
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পড়ে। গরুড়ের আকাশপথে উড়ে যাওয়ার সাবলীল ভঙ্গীটী 
খুবই চিত্তাকর্ষক । 

সুতির গঠনভঙ্গী ও পটের অলঙ্করণ এই উভয় ক্ষেত্রেই নবম শতান্দীকে 
‘বোধ হয় শিল্পীর স্বকীয় প্রতিভার পূর্ণ বিকাশের পথে পরীক্ষামূলক সংগ্রামের 
যুগ বলে অভিহিত কর! যেতে পারে। পরবর্তী যুগে মে লক্ষণপ্তল 
পুর্ণভাবে বিকশিত হয়ে ভান্বর্খের এক কলঙ্গগতের স্থাষ্টি করেছিল তার প্রায় 
সমন্তুগুলিরই HA সপ্তম থেকে নবম শতাব্দীর মধ্যে দেখতে পাই | 

শিল্পীর মানস ace কিন্তু এখনও সম্পূর্ণরূপে নিরসন হয় নাই; গুপ্ত 
যুগের অনেক বৈশিষ্ট্য এখনও তার মনকে বহুদূর পৰ্যন্ত আচ্ছয় করে 
রেখেছে। বহিরাগত প্রভাবের শিকল ভেঙ্গে এখনও তার প্রতিভা, যে 
পথে তার পূর্ণবিকাশ সম্ভব, সেই পথ দৃঢ়ভাবে অবলম্বন করতে সাহস 
পাচ্ছে না। কোনও কোনও মুঠিতে সে স্বকীয় ধারাকে ‘অবলঘন করে 
দঈড়ালেও পরক্ষণেই অন্ত মূতিতে তার দূঢ়ত| শিথিল হয়ে পড়ছে । নবম 
শতান্ধীকে তাই আমরা we, বিশ্লেবণ ও পরীক্ষার সঙ্কটময় যুগ বলে 
অভিহিত করতে পারি à 

এই সঞ্ধট অতিক্রম করে দশম শতাব্দীতে শিল্পীকে স্বকীয় রীতিতে 
সুপ্রতিষ্ঠিত হতে দেখা যার । আর দ্বিধার অবকাশ নাই, আপনার নির্নীত 
রীতির উপর আর অবিশ্বাস নাই এবং সর্বোপরি গুপ্ত ভাস্কৰ্ধের লক্ষণগুলির 
উপর থেকে অহেতুক মোহ পন্থত হয়ে গেছে। দশম শতাব্দীর মূতি- 
শিল্প তাই সম্পূর্ণরূপে স্বাধীন ও স্বকীয় বৈশিষ্ট্যে সমৃদ্ধ । 

এ'যুগে afer দেহগঠনে যে দীঘণ পূর্ণতা এসেছে তেমনিটি পূৰ্ব আৰ 
দেখা যায় নাই। সকল মূৰ্তির দেহই বেশ শক্তিপূর্ণ, হাত পায়ের ভঙ্গা গতি- 
Hester সমৃদ্ধ। সুতির মুখমণ্ডল দীৰ্ঘ ছাদের হলেও বেশ Aries, 
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দেহ ক্ষীণ ও স্ব্পপরিসর কিন্ত তারই মধ্যে কোমল ও নমনীয়। ক্র, চক্ষু, 
নাসিকা, ওষ্ঠ, অলঙ্কার ও বসনের ভাজের রেখায় পুরাতন তীক্ষত| আর 
চোখে পড়ে না_এই রেখাগুলি এখন অনেক মাজিত, এবং দেহের 
ভৌলের সঙ্গে সামন্রন্তপূর্ণ। অপেক্ষারুত দীর্ঘ দেহ, প্রশান্ত ও গান্ভীৰ্ধপূৰ্ণ 
মুখমণ্ডল, “fers কোমল দেহ, মাজিত অলঙ্কার এবং tater 
সংস্থানের বৈচিত্র্য দশম শতাব্দীর সৃতিগুলি শি্দগতে একটা বৈশিষ্ট্যময় 
স্থান অধিকার করে আছে। . 

+ মুতির দেহগঠন-ভঙ্গীর যে বিশেষত্ব দশম শতাব্দীতে চোখে পড়ে 
তার সঙ্গে সঙ্গে পৃষ্ঠপটেরও কিছু কিছু পরিবর্তন উল্লেখযোগ্য । এই যুগে 
পটের শীর্ধদেশ বেশ পরিদৃশ্যম|ন ভাবেই সথক্ষাগ্র হয়ে উঠেছিল এবং ঠিক 
এরই তলভাগে দশম শতাব্দীর মাঝামাঝি কাল থেকে একটি বিচিত্র 
ধরণের অলঙ্কারের আবির্ভাব হল। এই অলম্কারটি শিল্পের ইতিহাসে 
কীতিমুখ নামে খাত। বহু প্রাচীনকাল থেকে শিল্পে এই বিশিষ্ট | 
আকুতি, ঘোর চক্ষু, ত্রিকোণ-লোল জিহ্বা কল্পিত জীবটর ব্যবহার চলিত 
থাকলেও দশম শতাব্দী থেকেই প্রতিমার পৃষ্ঠপটের শীর্ষে কাঁতিমুখের 
উপস্থিতি প্রায় অপরিহার্য হয়ে দাড়িয়েছিল। পরবর্তী যুগে কীঠিমুখকে 
আরও Bye দৰ্শন করে তুলবার চেষ্টা কম হয়নি। বৃহত্তর ভারতের 
শিল্পে কিঞ্চিৎ পরিবতিত আকারে এই কীতিমুখ বিশেষ করে মন্দিরের: 
'অলঙ্করণ ও মণ্ডনে বিশিষ্ট স্থান নিয়ে ছিল। 

দশম শতাব্দী থেকে মূলমূৰ্তির মন্তকের পশ্চাদভাগে প্রদশিত প্রভা- 
ment অগ্রিশিখ! বা পদ্মে গড়া মালা ইত্যাদি অলঙ্কারে মণ্ডিত হতে 
খাকে। কোন কোন স্মৃতিতে মূলমুৰ্তির স্বন্ধের সমান্তরালে মন্দিরের 
পরবেশঘারের অরূপ চিত্রও উৎকীৰ্ণ দেখা বায়। নবম এবং দশম শতান্দীর। 
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কোন কোন মুতির পৃষ্ঠপট হুবহু মন্দিরের অনুকরণে গ্রথিত হয়েছে দেখা 
যায় আর aff যেন মন্দিরের মধ্যেই আপীন । 


বর্তমানে আমাদের চিত্রশালায্ন আনুমানিক দশম শতাব্দীর যে সব 
মতি রয়েছে তাদের মধ্যে পরিকল্পন! ও গঠন সৌকর্ধের দিক থেকে 
হুগলী জেলার লোকেশ্বর মৃতি ( পঞ্চম চিত্র ), অগ্রদিগুণের একটি নারীর 
মুখমণ্ডল (ab চিত্র), সুন্দরবনের একটি বিষ্ণু মূৰ্তি (সপ্তম চিত্র), 
এবং সুন্দরবনের একটি গণেশের মুতিই সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

* পটসংস্থানের যে রীতি সাধারণতঃ moto প্রচলিত মুঠিতে অনুসরণ 
করা হয়েছে হুগলীর লোকেশ্বর মুঠিতে সেই রীতির কিছু বৈলঞ্ণা 
দেখা যায়। প্রায় চতুষ্কোণ একখানি ফলকের উপর বিন্তপ্ত afer 
বন্ধিম দাঁড়াবার SAB অত্যন্ত লালিতাপূর্ণ। মৃতির মাথার জটামুকুট, 
দেহে বিবিধ অলঙ্কার; বাম করে লীল! পদ্ম, দক্ষিণ কর বরদমুদ্রায় ধরা 
ছিল। পৃষ্টপটের বাদিকে একটি চিত্রিত ঘটের সুখ থেকে একটি বৃক্ষ 
নিৰ্গত হয়ে মুলমতিকে আবেষ্টন করে পটের দক্ষিণ প্রান্ত ঘেষে একটি 
বিচিত্র নক্সার 22 করেছে। খর্বারুতি স্থল দেহ এক বামন মুতি বৃক্ষের 
মূলদেশ বেষ্টন করে আছে; তারই কিছু উপরে বৃক্ষ সংশ্লিষ্ট চারিটি অন্ুচ্চ 
পদকে হস্তী, অশ্ব ইত্যাদি চক্ৰবতিত্বের কয়েকটি লক্ষণ উৎকীর্ণ। 
মুণ্তির দক্ষিণে ক্ষুদ্ৰাকৃতি স্থচীমুখ ও দুইটি অপ্ৰধান মুতি। পরিধেয় 
এবং অলঙ্কারের গভীর রেখাগুলি মূতির কমণীয় দেহের সঙ্গে পূৰ্ণ সামঞ্রন্ত 
বজায় রাখতে না পারলেও দেহের তারুণ্য ও নমনীয়তা ও দীড়াবার 
লীলায়িত ভঙ্গী এবং পট সংস্থানের বৈচিত্র মুতিটি তার বৈশিষ্ট্য সুচিত 
করছে। এর পরে, বহু আঘাতে AG, ছিন্ন ক$, মন্তকমাত্র অবশিষ্ট 
অগ্রদিগুণের নারী মুখমওলটির কথা উল্লেখ করা যেতে পারে। মূতির 
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মুখের গড়নট লম্ব৷ ধাচের, কেশপাশ পরিপাটি করে সাঙগান ; afew 
জবর তলায় ভারী পল্পবে অঞ্ধেক ঢাকা মণিচিহ্নিত চক্ষু, পুরু Rat 
এবং অল্প খোল৷ ঠোট ছুটির ভিতর দিয়ে উপরের দশন পংক্তি ঈষৎ 
বিকশিত হয়ে আছে। এই সব বিচিত্র লক্ষণগুলির সমন্বয়ে একটি 
বিষাদ মিশ্রিত হাসি ফুটিয়ে তুলে শিল্পী মুতির মুখখানিতে একটি অনবস্ত 
যাধুধের স্থপ্রি করেছেন । অনেকে এই মুতিউকে সমসাময়িক কোন 
ব্যক্তিবিশেষের প্রতিক্তি বলেও সন্দেহ প্রকাশ করেছে। 

আমাদের চিত্রশালার আর যে সব মুঠিকে আনুমানিক Wy 
শতাব্দীর স্ছষ্টি বলে মনে হয় তাদের মধো মহাপরিনির্বাণকালীন বুদ্ধের 
মুতি-সদনিত একটি ফলক ও বসিরহাট অঞ্চলের একটি বিষ্ণুচক্রই 
সবিশেষ উল্লেখযোগ্য। কমলপীঠের উপর স্থাপিত শধ্যায় শয়ান বুদ্ধ- 
দেবের কোমল দেহ, আননের মৃত্যুযগ্রণালেশহীন প্রশান্ত ঈষৎ হান্ত 
সমন্বিত ভাব, পৃষ্ঠপটে BAL বিলাপপরায়ণ ভক্তগণের মুতিগুলি উচ্চ- 
স্তরের শিলপরুতিত্বের পরিচায়ক । পৃষ্ঠপটের শীর্ঘদেশে পাচটি ধানী বুদ্ধের 
মুতি। বুদ্ধের মহাপরিনির্বাণ-বিষক চিত্র বাংলায় খুব দুর্লভ । 

সুন্দরবন অঞ্চল থেকে সংগৃহীত চক্ৰমধাস্থ গরুড়ারড় বিষ্ণু মূর্তিটি 
সম্ভবতঃ প্রতিম| রূপে পরিকলিত ব! ব্যবহৃত হঃনি ( অষ্টম চিত্র ) । 
কমলাকুতি স্বল্লায়তন পীঠের উপর স্থাপিত চক্রটি তিন ভাগে গ্রথিত । 
বহির্ভাগের বৃহদায়তন চক্রটর দেহ অগভীর আবঠিত বা জড়ান ( scroll ) 
অলঙ্কারে মণ্ডিত। মধ্যভাগে অনুরূপ একটি স্বন্নায়তন পন্মমধ্যস্থ 
বরফির আকারে সজ্জিত চক্রের মধ্যে মূলনুতিটকে উৎকীর্ণ করা 
হয়েছে। পদ্মকোরকের আকৃৃতিত্ব দ্বাদশটি শলাকা: (আঃ!) এই 
উভয় চক্রের মধ্যে সংযোগ স্থাপন করছে। 
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দুইটি হাত মাথার উপরে তুলে চতুছু্জ বিষ্ণু গরুড়ের কাধের উপর 
নৃত্য করছেন। গকুড়ের হাত ছুটি ভক্কিতে অঞ্জলিবদ্ধ। গরুড়ের আকাশে 
সঞ্চরণ করবার অনায়াস ভঙ্গী ও বিষ্ণুর নৃত্যের লীলা চঞ্চল ঢংটি অপূর্ব । 
transe দেবমুতি পরিকল্পনার abate শিব ও নৃত)পর গণেশের af 
অত্যন্ত জনপ্রিয়তা লাভ করে থাকলেও এই ধরণের নটনারায়ণের মুর্তি 
আর কোথাও পাওয়া যায়নি। দুই দিকে একইরূপে খোদিত চক্রটি 
সম্ভবতঃ কোন উচ্চচূড় বিষ্ণুমন্দিরের বা মন্দির প্রাঙ্গনন্থ স্তস্তের শোভা 
সম্পাদন করত। 

খৃষ্টীয় একাদশ শতান্দীর erect নূতন বৈশিষ্টোর সন্ধান খুব বেশী 
পাওয়। যায় না। Gate অজিত বে-সমস্ত অভিজ্ঞত| দশম শতাব্দীতে 
একটি স্বাধীন ও স্বকীয় রূপ গ্রহণ করেছিল একাদশ ও দ্বাদশ শতাব্দীর 
শিল্পীকে সেই সব অভিজ্ঞত৷কেই কাজে লাগাতে দেখা যায়। ইতিপূর্বে 
বিভিন্ন সময়ে Steet যে-সব লক্ষণ ও বৈশিষ্ট্য আত্মপ্ৰকাশ করেছিল 
সেই বৈশিষ্টাগুলিই পর্যায়ক্রমে এই যুগের মুিতে চূড়ান্ত বিক৷শলাভ 
করেছে। অতীতের অভিজ্ঞতা! এই যুগের শিল্পীকে অনায়াসে আপনার কাজে 
অগ্রসর হতে সাহায্য করেছিল। কোন হিশেষ বৈচিত্র তার গঠিত মুঠিকে 
কি বিশেষত্বে মণ্ডিত করবে, অঙ্গ প্রতাঙ্গ, মুখমণ্ডল বা পটের খু টিনাটিগুলি 
কিভাবে সামঞ্জন্ত সম্পন্ন হয়ে তার সৃষ্টিকে অপূর্ব 3) ও মাধুধে সমৃদ্ধ 
করে তুলবে এই সব বিষয়গুলি এই যুগের শিম্পীন্ব বিশেষভাবেই আয়ত্ব 
হয়ে গিয়েছিল। অতীতের অগ্গিত ব্যাপক অভিজ্ঞতা ও বহুদিনের অভ্যাসে 
অন্ধ একটি গভীর শিল্পবোধের পটভূমিতে একাদশ ও দ্বাদশ শতাব্দীতে 
যে ভাস্কর্য গড়ে উঠেছিল অন্ত কোনও যুগে বাংলায় feu অন্ত কোথাও 
তার তুলনা খুব সহজলভ্য নয়। 


@ 
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মূলমূৰ্তির ক্ষেত্রে বে-দকল পরিবর্তন feu সঙ্জাবহুলতার প্রবর্তন 
হয়েছিল তদপেক্ষা পৃষ্ঠপটের DA অধিকতর চোখে পড়ে। পৃষ্ঠপট 
এই যুগে এসে যে রূপ পরিগ্রহ করেছে তার মধ্যে শীর্ঘভাগের niet 
ও তন্িয়স্থ ব্যাপকভাবে অলঙ্কৃত কীতিমুখের দিকে সর্বপ্রথম দৃষ্টি আকর্ষণ 
করা যেতে পারে। 

পটনীর্ষের Mots মুঠি দুইটি থেকে নীচের দিকে দৃষ্টিপাত করলে 
গুচ্ছে গুচ্ছে আবঠিত অলঙ্কারের তলায় বীণাবাদনরত কিন্র ও কিন্নরী মূৰ্ত 
দেখা যায়। তারও তলায় মূলমূৰ্তির দুই পাশে হুইট CRC 
fire মূৰ্তি; তারও তলায় কোন কোন ক্ষেত্রে অন্তান্ত বিভিন্ন ভঙ্গীতে 
উৎকীর্ণ ক্ষুদ্ৰ ক্ষুদ্ৰ আর ছুই একটি মুতি দেখা যায়। 

উত্তরবঙ্গের কোনও এক স্থান থেকে সংগৃহীত গৌরী মূর্তিতে 
শাদূ'লের তলদেশে এক পাশে গণেশ ও অন্য পার্শ্বে” কার্ভিকেয়ের অত্যন্ত" 
মনোরম দুইটি ক্ষুদ্ৰ ক্ষুদ্ৰ মূর্তি উৎকীর্ণ আছে। তারও নীচে মৃলমূর্তির 
উভয় পাশে ধ্যানানুমোদিত বিভিন্ন মূর্তির সমাবেশ দেখ! যায়। 
হর্যমূর্তির ক্ষেত্রে উষা ও ag ইত্যাদির মূর্তি, বিষ্ণুর ক্ষেত্রে 
শ্রী ও ভূমির মূর্তি ইত্যাদি বিহিত আছে। wale ও আনুষঙ্গিক 
অন্ত সব মূর্তি এবং অলঙ্কারই এই যুগে এসে পূর্বাপেক্ষা অধিকতর উচ্চ 
এবং বাহুলাপূর্ণ হয়ে দীড়িয়েছিল। পাদপীঠটি মূলমূৰ্তিৱ বাহন, ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র 
ভক্তের মূৰ্তি ও অন্তান্ত অলঙ্কার সম্বলিত পঞ্চরথ বেদীর আকারে গঠিত 
হত। এই বেদীর দুই প্রান্ত থেকে মূলমূৰ্তির স্বন্ধ পৰ্যন্ত বিস্তৃত দুইটি 
স্তম্ভাকৃতি অবলম্বনের উপর দুইটি মকরমুখবিশিষ্ট খিলানের আকারে 
মন্দিরদবারের অনুকৃতি দেখা যায়। 

পূর্ববর্তী যুগেই এই সব লক্ষণের কিছু কিছু পূর্বাভাষ পাওয়া 


© 
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গেলেও একাদশ শতান্দীতেই এই সব বৈশিষ্ট পূর্ণভাবে আত্ম 
প্রকাশ করেছিল। পূর্বোক্ত উপায়ে মোটামুটি সমগ্র পটটিকে তিনটি 
বিভাগে বিভক্ত করা হ’ত। নিয়ে পাদপীঠ, মধ্যভাগে মন্দির ব| মন্দির- 
দ্বারের মধ্যে মূলমূর্তির অধিষ্ঠান আর এই চতুদ্ধোপ বন্ধনীর ( frame ) 
বাইরে কীর্তিসুখ, বিগ্তাধর, গল-সিংহ ও area ইত্যাদির সমাবেশ | 
সমগ্র পটের এই en বিভাগ এই যুগ থেকে বাংলার মুর্তিকলার 
একট] অপরিহার্য বৈশিষ্টযরূপে প্রচলিত হয়ে গিয়েছিল, শেষ পর্যন্তও এর 
খুব ব্যতিক্ৰম হয়নি। কলাচাতুর্ধের দিক থেকে এই নূতনত্বের উপ- 
কারিতা অস্বীকার করা যায় না। মূল ও আন্ুবঙ্গিক অন্ঠান্য মুর্তি ও 
অলঙ্কারগুলিকে এই যুগ থেকে পশ্চাদপটের উপর অত্যধিক উচ্চতা সম্পন্ন 
করে দেখাবার দিকে cate পড়োছল। ফলে আনুষঙ্গিক মূৰ্তিগুলির 
এমন কি কীর্তিমুখ এবং বিচ্ছিন্ন ও আবর্তিত অলঙ্কারগুলিতেও মূলমূর্তি 
নিরপেক্ষ একটা স্বতন্ত্ৰ অস্তিত্বের আবির্ভাব চোখে পড়ে । 

এই ভাব যে কি পৰ্যন্ত কার্যকরী হতে পারে স্থন্দরবন অঞ্চলে প্রাপ্ত 
একটি বীণ৷বাদিনী সরস্বতী মূৰ্তি এবং একটি লক্ষ্মী মৃতিতে তার প্রমাণ 
আছে (নবম ও দশম চিত্র )। মূর্তি ছুটিকেই এক একটি পূৰ্ণাঙ্গ স্বতন্ত্ৰ মূৰ্তি 
বলে গ্রহণ করতে দ্বিধাবোধ হয় না। কিন্তু প্রকৃত প্রস্থাবে উভয় মুর্তিই 
বিষ্ণুমূৰ্তে থেকে বিচ্ছিন্ন অংশ মাত্র এই সকল বৈশিষ্টাই দ্বাদশ শতাব্দীতে 
প্রতিমা ও পটের গুরুতর অলঙ্কার-বাহুলোর কারণ হয়ে দীড়িয়েছিল। 
আনুষঙ্গিক অলঙ্কারবাহুল্য থেকে মৃলমুর্তিকে স্বতন্ত্র ও প্রধান করে 
দেখাবার জন্যই পটের ত্রিকল্প বিভাগে মধ্যবর্তী সুপ অংশকে স্বতন্ত্ৰ করার 
প্রয়োজনীয়তা অনুভূত হয়ে থাকতে পারে | কোন কোন ক্ষেত্রে অবলম্বন 
স্তম্ভের উপর খিলানের পরিবর্তে আমলকশীর্ষ মন্দিরের অনুরকৃতিও দেখা 
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যায়। এই মন্দিরের চৈতা-গবাক্ষাক্ুতি গহ্বরে সুলমুর্তিকে বিশিষ্ট ten 
সম্পন্ন করে দেখান যেতে পারে; এমন অবস্থায় এই টৈত্যগবাক্ষের 
অন্তরুতিটি প্রভামগুলের কাজ করে--এবং কার্তিনুখটি মন্দিরের উপরে 
উৎকীর্ণ দেখা যায়। কোনও কোনও ক্ষেত্রে এই চৈত্যাগবাক্ষের মুখটি 
অতান্ত সুন্দর অলঙ্কারে শোভিত হয়ে থাকে; আমাদের চিত্রশালায় 
স্ন্দরবন থেকে সংগৃহীত কয়েকটি মূর্তির পার্শ্বভাগের vents বিচ্ছিন্ন 
অংশ প্রদর্শিত আছে। এইগুলি তৎকালীন যুগে উদ্ধৃত সুতির আনুষনিক 
‘অলঙ্করণের প্রকৃষ্ট নিদৰ্শন । এই প্রস্তরখণ্ডগুলিতে কয়েকটি সুপ wea 
যথাযথ অনুকৃতি, আবর্তিত অলঙ্কারের উৎকর্ষ এবং বিচিত্র রাজহংস, 
গজ-শাদুণি ইত্যাদি দেখা যায়। কোন কোন ক্ষেত্রে এইরূপ স্তম্ভের 
বিকল্প সুদর্শন কদশীবৃক্ষেরও Eafe দেখা যায় ( যোড়শ চিত্র )। পটের 
গায় এই সব বৈচিত্র সম্পাদনে শিল্পীর যথেষ্ট স্বাধীনতা ছিল এবং 
সেইজগই পটের অলঙ্কারে এই সব বিভিন্ন বৈচিত্রের সমাবেশ করা হ’ত। 
কিন্তু মৃতিগঠনে শিল্পীর স্বাধীনতা ছিল খুবই কম। এক উমা-মহেশ্বরের মূর্তি 
ভিন্ন আর সব মুতিই সন্মুখীন ভাবে (frontal) দেখান হত--এবং এই 
সন্মুখীনত| সমস্ত afer ক্ষেত্ৰেই অত্যন্ত কঠোরভাবে অনুস্থত হয়ে আসছিল 
দাড়াবার ভঙ্গীটিও ছিল একদেয়ে। হাতের সংখ্য৷ কোন কোন ক্ষেত্রে 
চার কিছ্বা ততোধিক হলেও হাত রাখবার SAS প্রায় সবক্ষেত্রেই ছিল 
অত্যস্ত নিয়মমাফিক। ফলে মুখাবয়বের কিঞ্চিৎ বৈশিষ্ট, দেহগঠনের 
সামান্ত বৈচিত্ৰ্য এবং অলঙ্কার ও পরিধেয়ের কিছু কিছু পরিবর্তন ছাড়। মূল- 
মুতিতে অন্ত কোন বৈচিত্য সম্পাদনের সুযোগ একেবারেই ছিল না। এই 
কয়টি সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে বৈচিত্ৰ্য সঞ্চারের সম্ভাবনা নিতান্তই কম থাকার এবং 
“মোটামুটি মুতিগুলির চেহারা ও দাড়াবার ভঙ্গী এক হওয়ায় এই যুগের 


. 
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মুতিশিলে একট| একবেয়েমির সঞ্চার হয়েছিল। শিল্পী তার স্থষ্টির এই 
‘দোষটি-সম্বন্ধে অচেতন ছিল A) প্রত্যেক যুগে এবং প্রার প্রতিটি মুতির 
ক্ষেত্রেই তার এই ব্যক্তিচৈতন্য কাজ করেছে দেখতে পাওয়া যায়। বহু 
উপায়ে সে এই একথেয়েমি থেকে তার স্থকে রক্ষা করতে, বাঁচিরে রাখতে 
চেষ্টা করেছে। চেষ্টা করেছে মূলমূতির মুখভাব ও দেহগঠনে বৈচিত্র 
সঞ্চার করতে, প্রতিমাতে প্রাণপ্ৰতিষ্ঠা করতে। পীঠের অলঙ্কার 
সজ্জা নিয়ে সে যে খেল! খেলেছে তা আমর! পূৰ্বেই দেখেছি। মূলমুর্তি 
নিয়েও তার পরীক্ষার শেষ ছিল না। দশম শতাব্দীর মৃতির মুখমণ্ডলে 
ছিল একট! প্রশাস্ত গাম্ভীৰ্য, একাদশ ও দ্বাদশ শতাব্দীতে দেখা দিল Beth 
পূর্ণ মৃদু হাসি ও প্রশাস্ত লাবণ্য । সুখমগুলের দীর্ঘ ধাচের গড়নের মধোই 
কোন কোন ক্ষেত্রে স্থগোল পরিপূর্ণ মুখের প্রবর্তন দেখা যায়_কিন্ত এ 
মুখ গুপ্তযুগের মাংসল স্থপূর্ণ মণ্ডলায়িত মুখ নয়--এ মুখ ক্ষীণ ও মা্সিত। 
দ্বাদশ শতাব্দীতে মুত্তিশিল ধ্বংস হয়ে যাবার অব্যবহিত পূর্কো- 
গড়া সুতির মুখমণ্ডলে শিল্পী একটা অস্থূতি প্রবণ ও সংবেদনশীল 
মাধূর্ষের সঞ্চার করতে সক্ষম হয়েছিল। কোন কোন ক্ষেত্রে এই মুখমণ্ডল 
বহু বিশিষ্ট গুণে প্রতিক্কতির আকারও ধারণ করেছিল। দিনানপুর অগ্র- 
fires থেকে সংগৃহীত সেই নারীমুতিটির মুখমণ্ডলে এই ভাবটি সবিশেষ 
“fags দেখা যাগ্ন। মূততিটির চুল ফেরাবার আভিঙ্গাতাপূর্ণ ভঙ্গী, 
বিভিন্ন অলঙ্কারে সুউচ্চ প্রায় ব্যক্তিগত রুচির বিকাশ, চক্ষের ভাগ 
পল্লবের বেদনাক্রাস্ত ভাব এবং Ray বিকশিত দস্তেত্ব বৈচিত্র্য এই সব 
কিছুতে মিলিয়ে সুখে যে ভাবটি ফুটে উঠেছে তাতে ব্যক্তিগত প্রতিকৃতির 
ভাবটি যেমন প্রবল শিল্পীর কৃতিত্বও তেমনি উচ্চন্তরের। মুখমগুলের 
অন্তান্ত বৈচিত্র্যের মধ্যে ধনুকাক্কৃতি জর প্রান্তভাগে পুনরায় আর 
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“একটি Gifs বঙ্কিম রেখ! ও স্পূর্ণ এবং স্থানে স্থানে বন্ধিম 
ও্ঠাবরকে কোন কোন ক্ষেত্রে পলতোলা রেখা দ্বারা বিশেষিত করবার 
প্রচেই। চোখে পড়ে (দশম চিত্র) । গলার ত্রিবলী রেখা গুপ্তযুগ 
থেকে দ্বাদশ শতাব্দীর শেষ পৰ্যন্ত সমভাবেই ow ছিল; একাদশ 
শতাব্দী থেকে স্কন্ধের ছুই পার্শ্বে দুইটি ছিদ্র দেখ! যায় মূর্তির গলে 
anata বিলম্বিত করবার জন্তই এই ব্যবন্থ। হয়েছিল। 

দেহগঠনের বৈচিত্রগুলির মধ্য একাদশ শতাব্দীর afer bat 
দৈর্ঘই সৰ্বপ্ৰথমে চোখে পড়ে। এই দৈর্ঘ দ্বাদশ শতাব্দীতে অলঙ্কারবাছল্যে 
ভারগ্রস্ত হয়ে পড়েছিল। fes প্রান্তরেখা She কিন্তু মুতির ক্ষীণ 
দেহের মধ্যেও একটা পেলবতার ভাব দেখা যায়। ফলে মৃতি হয়ে 
দাড়িয়েছিল কোমল ও মাধুধপুর্ণ। একাদশ শতাব্দীতে অলঙ্বায়ের TASTE 
ছিল স্বাভাবিক, আর এই সব অলঙ্কারের রেখাগুলি ছিল মার্জিত এবং 
সযত্নে এই রেখাগুলি দেহের বতূর্লতার সঙ্গে মিলিয়ে দেহগঠনের 
স্বাভাবিক সৌন্দর্দ বজায় রাখ! হত। বসন ও উত্তরীয়ের রেখাগুলিও 
ace শরীরের সঙ্গে মিলিয়ে দেওয়! হত। কোন কোন ক্ষেত্রে এই রেখ! 
অগভীর দুইটি সমাস্তরালবর্তী রেখার সমন্বয়ে গঠিত হলেও অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই এই সব রেখা ছিল পলতোল| ধরণের 1 দেহকাণ্ডের ছুই প্রান্তদেশ 
SAAC যাতে CHAI যায় তার জন্ত প্রান্ত থেকে পাথর কেটে বাদ 
দেওয়া হত। দ্বাদশ শতাব্দীতে এই প্রক্রিয়া এতদূর পরিণতি লাভ করেছিল 
যে মুনমু্তির সঙ্গে মাথ! আর পায়ের তলা ভিন্ন পৃষ্ঠটের আর কোন RER 
থাকত ন। ( যশোহরের বিষ্ণুম্তি, ১২শ চিত্র )। মূলমুৰ্তির দেহের অলঙ্কার 
পৃষ্ঠপটের অলঙ্কারের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে দ্বাদশ শতাব্দীতে এত বাহুল্যপূৰ্ণ 
হয়ে পড়েছিল যে অলঙ্কারযোগে দেহের যে মার্জিত À ইতিপূর্বেকার 
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afore ফুটে উঠেছিল---এই যুগে আর তার অবশেষ থাকল ন|--অলঙ্কারের 
ভারে মুতি হল wane; মূৰ্তির দেহগঠনে যে মাংসল পেলংতা একবার 
দেখা দিয়েছিল এই যুগে সেই মাংসলতাও দেহকে ভারগ্রস্ত করে 
তুলেছিল। ফলে afer À অনেকটাই ব্যাহত হয়ে জড়তালক্ষণা- 
ক্রাস্ত হয়ে পড়ে। 
মুলমূতিতে গতিভঙ্গী দেখাবার উপায় যেমন একেবারেই ছিল না 
পাৰ্শ্ববৰ্তী মৃতিতে শিল্পী তেমনি বিচিত্র দেহভঙ্গী যোজনাহার! আপনার 
স্বাধীন্ততার সথ্যবহার করেছিল। কোন কোন ক্ষেত্রে মূলমুতি সকল 
প্রশংসনীয় গুণের অতিরিক্ত গতিমাধুধ্যযুক্ত হওয়ায় শিনের বিচারে অতান্ত 
আকৰ্ষণীয় হয়ে উঠেছিল। 
দ্বাদশ শতাব্দীর শেষভাগে অলঙ্ক৷রবাহুল্য, দেহের ভার ও অন্তান্ত 
কারণে প্রতিমার গঠন কতকটা নির্জীব হয়ে পড়ে। মুতির দেহ- 
গঠনে কোমলতা, সজীবতা, মাধুর্য ইত্যাদি যে সমস্ত মাদ্গিত বৈশিষ্ট্য দেখা 
দিয়েছিল সেগুলিও যেন ক্ৰমে বিদায় নিতে থাকল। শেষ পর্যন্ত অতি 
ভারাক্রান্ত মূর্তি অলঙ্কার ও সঞ্ভারবাহুল্যে যা হরে দীড়াল, 
বেদনাদায়ক হলেও পাল সুর্তিশিলের উহাই ছিল অবশ্ঠস্তাবী 
পরিণাম । 

একাদশ ও দ্বাদশ শতাব্দীর যে সমস্ত afer কথা প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ 
করা হয়েছে তা ছাড়া প্রতিমাতত্থের দিক থেকে উল্লেখযোগ্য কয়েকটি 
ফলকের কথা ন! বললে আমাদের চিত্রশালার মুতিসমূহের পরিচয় সম্পূর্ণ 
হয় না। এই সব ফলকের মধ্যে অগ্রদি গুণের উমা-মহেশ্বর মৃতির ক্ষীণ 
. দেহের কমনীয়তা, উমার মুখের (মহেশ্বরের মস্তকটি ভেঙ্গে গেছে) লালিত্য- 
পূৰ্ণ সমর্পণের ভাবটি ও moto আনুষদিকের গুণে একটি som উৎকৃষ্ট 
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স্থপ্টি বলে পরিগণিত হতে পারে। সুন্দরবনের কন্ধণদীঘির নবগ্রহ 
ফলকের কথাও এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যেতে পারে। 
. . . 

ভান্বর্ষশিল্পের চর্চ। বাংলায় বহু প্রাচীনকাল থেকে প্রচলিত থাকলেও 
প্রস্তরে মুতিগঠনের রেওয়াজ এ-মঞ্চলে যে খুব প্রাচীন নয় একথা 
অস্বীকার করা মায় ন৷ ৷ বাংলার ভৌগোলিক সীমার মধো আবিষ্কৃত যে 
সমস্ত মু্তিকে পণ্ডিতের! সর্বাপেক্ষা প্রাচীন বলে মনে করেছেন তাদের 
কয়েকটি হয়ত গুপ্ত কালেরও পূর্বে গড়] ॥ অবশিষ্টগুলি খৃষ্টীয় পঞ্চম প্রকে 
সপ্তম শতাব্দীর মধো তৈরী । বহু প্রাচীনকাল থেকেই (সম্ভবত মৌর্শ আমল 
থেকেই) কখনও কখনও বাংলাদেশ মগধে স্থাপিত বিশাল বিশাল 
সাত্রাল্যের অস্তভূ্ত হলেও গুপ্তরাজাগণের আমলেই সম্ভবত উত্তর 
ভারতের সংস্কৃতির প্রভাব বাংলাদেশে সর্ব প্রথম গভীরভাবে অনুভূত হয়েছিল | 
উত্তরাঞ্চলের সংস্কৃতির প্রভাব ও সংস্পর্শ বাংলার রাজনৈতিক, সামাজিক 
ও শিল্পের ক্ষেত্রে বিচিত্র ফল প্রসব করে। গুপ্ত সত্ৰাটগণের আমলে 
বাংলা সমগ্র AL হলেও অংশতঃ যে সোঙাহ্ুঙ্গি যগধের আমলা-তন্তৰদ্বার।* 
শাসিত হত দামোদরপুর, পাহাড়পুর ইত্যাদি অঞ্চলের তাত্র-শাসনগুলি 
তার পরিচয় বহন করছে। এই যুগের যে কয়টি প্রস্তরমূতির উল্লেখ 
কর! হয়েছে তার মধো বিহারৈলের বুদ্ধমূতি গুপুযুগের প্রসিদ্ধ কলাকেন্্র 
সারনাথের সঙ্গে ঘনিষ্ট যোগাযোগের পরিচয় দেয় । খৃষ্টীয় ষষ্ঠ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি সময়ে গুপ্ত সাস্রাজা ছিন্ন ভিন্ন হয়ে গেলেও গুপ্ত সম্রাটগণের 
আমলে ভারতবর্ষের সংস্কৃতি যে উচ্চন্তরে আরোহণ করেছিল তার রেষ 
পরবর্তী এক শতাব্দীকাল পর্যস্ত অটুট থাকে। গুপ্তসান্রাজ্যের আবেষ্টনচ্যুত 
হলেও খৃষ্টীয় সপ্তম শতাব্দীর প্রথমপাদ পর্যন্ত বিভিন্ন রাজশক্তির অধীনে - 
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বাংলায় গুপ্তযুগে প্রবতিত শাসনব্যবস্থাই প্রচলিত fen! উত্তর- 
ৰাংলার দামোদরপুরে আবিষ্কৃত পঞ্চম তাত্রশাসনথানিতে উল্লিখিত গুপ্ত- 
উপাধিধারী সম্রাটের আমল (ess খৃঃ অঃ) থেকে ফরিদপুর ও বৰ্দ্ধমান 
অঞ্চলে প্রাপ্ত তাত্রশাসনাবলীতে উল্লিখিত ধর্মাদিত্য, গোপচন্দ্ৰ, সমাচার 
দেব, জয়নাগ এবং শশাঙ্কের রাজত্বকালে বাংলাদেশ গুপ্তযুগের শাসননীতি, 
সমাজব্যবস্থা ও সংস্কৃতির দ্বার৷ গভীরভাবে অন্থপ্রাণিত হয়ে থাকলেও 
সক্রিয়ভাবেই একট! স্বাধীন অস্তিত্ব প্রতিষ্ঠার দিকে অগ্রসর হচ্ছিল। 
fon রাজ্যকাল থেকেই বাংলাদেশ প্রবল বৈদেশিক আক্রমণে 
উপর্যুপরি পর্যুদস্ত হয়ে অবশেষে গুরুতর অরাজকতার লীলানিকেতনে 
পরিণত হয়। দীর্ঘদিনের রাজনৈতিক সঙ্ঘাত ও সঙ্বর্ষের অন্তরালে যে 
শক্তি ও আত্মস্বাতন্ত্ৰ বোধ জাগ্রত হয়েছিল পাল রাজবংশের প্রতিষ্ঠাতা 
গোপাল দেবের রাজ্যাভিষেকে যেন তারই প্রকাশ দেখতে পাই। 
রাজনৈতিক ইতিহাসের একটা মোটামুটি কাঠামো জান! থাকলেও 
পর্যাপ্ত উপকরণের অভাবে সামাজিক জীবনে এই বিপ্লব জনিত পরিবর্তন 
কোন নুতন আদর্শ ও অনুপ্ৰেরনার সঞ্চার করেছিল তার কোন সুস্পষ্ট 
পরিচয় পাওয়া যায় না। তা হলেও সমসাময়িক সাহিত্য ও শিল্পকলায় 
লে যুগের মানুষের মনের যে পরিচয় রয়েছে তা থেকে তার সামাজিক 
অবস্থা ও সাধারণ সংস্কৃতি সম্বন্ধেও কিছুটা আলোক সংগ্রহ কর! ছুরহ নয়। = 
খৃষ্টপূৰ্ব যটশতাব্দীর আগে পৰ্যস্ত বাংলাদেশ সম্ভবতঃ খাট আর্য সংস্কৃতি- 
দ্বার! অভিষিক্ত হয় নাই; তাই শিষ্টতাভিমানী মধ্যদেশীয়দের নিকট বাংলা 
প্রায় অপাংক্রেয়ই থেকে গিয়েছল। সেই যুগের কোন এক সময়ে জৈন- 
ধর্মের প্রবর্তক মহাবীরকে রাঢ় অঞ্চলের রাজপথে বিমুখ জনগণের দ্বারা 
afew হতে হয়ে থাকলেও সমসাময়িক সাহিত্য পাঠে এই কথাই মনে হয় 
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যে সর্ব প্রথমে জৈনেরাই আধ্য ভাষা ও আধ্য ধর্মোডূত সংস্কৃতির আশ্রয়ে 
প্রবেশাধিকার দিয়ে বাংলাদেশকে সভ্য সমাজে জাতে তুলে নিয়েছিল। সেই 
থেকে পরবর্তী বহুদিন পর্যস্ত বাংলার সঙ্গে জৈন ধর্মের একট! গভীর যোগ 
ছিল, এবং আজ চিহ্নমাত্র অবশেষ ন| থাকলেও এক সময়ে বাংলা দেশে 
অসংখ্য দৈন প্রতিষ্ঠানের অস্তিত্ব ছিল। খৃষ্টীয় সপ্তম শতাব্দীতে ভারত- 
বর্ষে ভ্রমণকালে হিউয়েন সাং বাংলার বহু অধিবাসীকে জৈন «ardt 
দেখতে পেয়েছিলেন। বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল থেকে সংগৃহীত অসংখ্য 
afer মধ্যে গুটিকয়েক জৈন মুতিরও সন্ধান পাওয়া যায়; এমনু কি 
আমাদের চিত্রশালায়ও বিভিন্ন যুগে গড়া কতিপয় জৈন মুর্তি আছে। 
এই সব সুতির মধ্যে কোনটি উত্তরবাংলা, কোনটি দক্ষিণে সুন্দরবন 
(একাদশ চিত্র ) ও কোনটি ফরিদপুর থেকে এসেছে | 

এক দিকে জৈনের! যেমন বাংলাদেশে আর্ধভাষ! ও সংস্কৃতি সম্প্রসারণের 
সহায়তা করেছিল অন্তদিকে খৌদ্ধেরাও তেমনি ব্যাপকভাবেই বাংলায় 
আপনাদের প্রভাব বিস্তার করেছিল। এছাড়া বহু প্রাচীন কালেই 
বেদানুগ ব্ৰাহ্মণ্য ধর্মও যে বাংলায় আপনাকে স্থপ্ৰতিষ্টিত করে নিয়েছিল 
গুপ্রযুগের এক তামশাসনে সামবেদী ব্ৰাহ্মণকে পঞ্চমহাযজ্ঞ সমাপনের জন্য 
ভূমিদানের নিদর্শন থকে তার পরিচয় পাওয়া! যায়। 

প্রাচীন কালে বাংলায় জৈন ধর্মের প্রভাব কম ছিল না। পূর্বেই 
বলেছি খৃষ্টীয় সপ্তম শতাব্দীতে বাংলায় পরিভ্রমণকালে হিউয়েন সাং 
বহু জৈন ধৰ্মাবলন্বী অধিবাসী ও জৈন প্ৰতিষ্ঠান দেখতে পেয়েছিলন। 
আমাদের চিত্রশালার জৈন মূতিগুলির মধ্যে সুন্দরবন অঞ্লথেকে সংগৃহীত 
একটি পাৰ্শ্বনাথের মুতির চিত্র এখানে দেওয়া হল। কায়োৎসর্গ ভঙ্গীতে 
বাড়ান অতান্ত সংবেদনশীল দেহধারী মুতিটির পার্খে বিভিন্ন সারিতে 
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"অন্যান্য বহু ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র তীর্থন্করের মি উৎকীর্ণ রয়েছে । (একাদশ চিত্র ) 
দশম শতাব্দীর এই মূ্তিটি ছাড়া আমাদের চিত্রশালায় বর্ধমান 
থেকে সংগৃহীত নবম শতাব্দীর উপবেশন রত একটি, একাদশ শতাব্দীর 
উত্তর বঙ্গ থেকে সংগৃহীত কষ্টি পাথরের একট ও ফরিদপুরের চতুৰ্দ্দশ 
শতাব্দীর কাষ্ঠ নির্মিত আর একটি জৈন afe রক্ষিত আছে। জৈন ধর্মের 
আগমনের সঙ্গে সঙ্গে অথবা কিছু পরেই বৌদ্ধ ও ব্ৰাহ্মণ্য ধৰ্ম বোধ হয় 
বাংলায় তাদের প্রভাব বিস্তার করেছিল। 

এই ভাবে নূতন ভাষা ও নূতন ধর্মকে আশ্রয় করে থাকলেও অনেক 


বিষটেই আৰ সংস্কৃতি থেকে স্বতন্ত্ৰ একট| ধারার পরিচয় বাংলাদেশে বহু, 


প্রাচীন কাল থেকেই লক্ষা করা যায়। এই বৈশিষ্ট্য ভাবার স্বতন্ত্ৰ ঢংএ 
( গৌড়ীয় রীতি ) ও শিল্পরীতির স্বকীয়তায়ই বিশেষ করে প্রকাশ পেয়ে 
থাকলেও সামাজিক রীতি নীতিতে, উৎসব পরিকল্পনায় ও কারুশিরে এই 
বিশিষ্টতার সুন্ম বিকাশটি আরও গভীরভাবে চোখে পড়ে। অবশ্য কোন 
ক্ষেত্রেই উত্তর থেকে আনীত সংস্কৃতিকে একেবারে অস্বীকার ও অগ্রাহ্য 
করবার অনুদার প্রয়াস দেখা যায় না বরং একটা গ্রহণ ও সামঞ্জন্ত বিধানের 
ভাবই এইসব ব্যাপারে ae) অন্যদিকে স্বকীয়তা যেখানে অত্যন্ত 
ব্যাপকভাবে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছে সেখানে বহিরাগত 
প্রভাবকে স্বীকার না করে নিজের en বোধকেই প্রাধান্ত দেওয়া 
হয়েছে। ফলে বাংলার সংস্কৃতিকে ছন্দ ও সামঞ্ন্ত বিধান প্রচেষ্টার একটি 
'বৈচিত্রাময় ফল বলে অভিহিত কর! যেতে পারে 1 

শিল্পের ক্ষেত্রে এই সামঞ্জন্ত entr কিভাবে রূপ গ্রহণ করেছে তার 
কিছু পরিচয় আমরা পেয়েছি। বাইরে থেকে বিভিন্ন সময়ে সে সব 
"ভাবের প্লাবন এসেছে তার মধ্যে গুপ্ত আমলের ভাবপ্লাবনই সর্বাপেক্ষা 
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উল্লেখযোগ্য ছিল বলে মনে হয়। এই গুপ্ত আমলের পূর্বেকার" 
স্থানীয় শিল্পরীতি কি ছিল তার পরিষ্কার পরিচয় না পাওয়া গেলেও- 
একটা স্বকীয় শিল্পপন্ধতি যে এখানে ছিল নিঃসন্দেহে সে কথা স্বীকার 
করে নেওয়া যায়। খৃষ্টীয় সপ্তম অষ্টম শতাব্দী পর্যন্ত মধ্যদেশীয় রীতির 
দ্বারা গভীর ভাবে অনুপ্রাণিত হয়ে থাকলেও বাঙ্গলার শিল্পী সম্পূ্ণভাবে' 
বহিরাগত পদ্ধতির নিকট আত্মসমর্পণ করে নাই। রাষ্ট্রীয় জগতেও এযুগে 
অধাদেশীয় রাজশক্তির বন্ধন থেকে মুক্ত হওয়ার প্রয়াসই দেখতে পাই। 
পাল রাজবংশের প্রতিষ্ঠায় crea ate করার ফলে বাংলার সমাজ জীবনে 
* যে পরিবর্তন সুচিত হয়েছিল শিল্পের ক্ষেত্রেও তার ছাপ স্বন্পষ্ট। 
ধর্মবিশ্বাসে পালরাঙ্গগণ ছিলেন বৌদ্ধ। তাদের রাঙ্গত্বকালের প্রারস্তে 
বৌদ্ধ ধর্মের ও বৌন্ধধর্মাশ্রিত শিল্পের বিপুল প্রসার হয়েছিল। বিভিন্ন 
অঞ্চলে পাল সমাটগণের 'আন্কূলো বহু নূতন বৌদ্ধ বিহার গড়ে উঠেছিল, 
পুরোনো বহু বিহার নৃতন সমৃদ্ধলাভ করেছিল। এই বিছারগুলি এক 
দিকে যেমন বৌদ্ধধর্মাশ্রিত জ্ঞান বিজ্ঞানের চর্চায় খ্যাতিলাভ করেছিল অন্ত 
দিকে তেমনি এগুলি শিল্পান্ুশীলনেরও অন্যতম কেন্দ্ৰ হয়ে উঠেছিল। 
পাহাড়পুর মন্দিরের (সোমপুর বিহার) প্রাচীরে সংলগ্ন ফলকগুলি: 
থেকে পাল-পূর্ব যুগের বাংলায় ব্ৰাহ্মণ প্রভাবের পরিচয় পাওয়া যায়। 
সেই যুগের তাত্রশাসন ও প্রচলিত মুদ্রা থেকেও জানা যায় যে এ সময়ে 
বাংলার যার! রাজশক্তি পরিচালনা করেছিলেন তারা অধিকাংশই ছিলেন 
আহ্মণ্য ধর্মাবলব্বী ; বিশেষ করে শশাঙ্ক সম্বন্ধে জান! যায় যে তিনি পরম 
শৈব ছিলেন। এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যেতে পারে যে পাহাড়পুর 
মন্দিরের প্রাচীরে খচিত বেশ কয়েকটি ফলকই শৈব সম্প্রদায়ের প্রভাবের, 
পরিচয় দিচ্ছে। বৌদ্ধ ধৰ্মমন্দিরে ব্ৰাহ্মণ তথা শৈব সম্প্রদায়ের Bate 
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“দেবদেবীর মুতি সংস্থাপনের মধ্যেও মধ্যদেশ থেকে স্বতন্ত্ৰ এমন একটি 
বৈশিষ্ট্যের কনা করা বায় বাকে পারস্পরিক ধর্ম বিশ্বাসের প্রতি ওঁদাৰ্থ বলে 
অভিহিত করা যেতে পারে। মধ্যদেশে বৌদ্ধ এবং হিন্দু সম্প্ৰদায়ে 
কখনও সামঞ্জহ্য বিধানের প্রয়াস হয়েছিল কিনা জানা না গেলেও বৃহত্তর 
ভারতে হিন্দু বৌদ্ধ মিলন যে সুদূর প্রসারী ফল প্রসব করেছিল বাংলায় 
তার স্থচন! ও পরিণতি হুইই লক্ষ্য করা যায়। এই পরিণতির দিক থেকে 
অষ্টধাতুর শিব মুতিটির কথা পূৰ্বেই উল্লেখ কর! হয়েছে। (ত্রয়োদশ চিত্র )॥ 
গাল রাজবংশের প্রতিষ্ঠার পর বাংলায় যে একটি গুরুতর সামাজিক 
পরিবর্তন ঘটেছিল তৎকালীন যুগের শিল্পের গতি ও প্রকৃতি অনুসরণ, 
করলেও তা বুঝতে পারা যায়। এই যুগের পূর্বে প্রস্তর নিমিত মু্তির 
সংখ্যানত৷ এবং ব্যাপক শিল্প প্রচেষ্টার অভাবের সঙ্গে পরবর্তী যুগের প্রস্তর" 
মুঠির বিপুল প্রসার ও বহু ব্যাপক শিল্প প্রতিষ্ঠানের উদ্ভব সহজেই তুলন! 
কর! যেতে পারে। ইতিপূর্বে বাংলা অঞ্চলে বিরাট মন্দির, বিপুলায়তন বিহার 
ইত্যাদির অস্তিত্ব ছিল বলে মনে হুর না। পূর্ববঙ্গের খড়া রাজবংশের 
প্রতিষ্ঠিত কয়েকটি মৃতি ব্যতীত বাংলার অন্ত সমস্ত মৃতি কা’দের অর্থান্ুকুল্য 
নিৰ্মিত হয়েছিল ত! জান! যায় না। বাংলার বাইরে ইতিপূৰ্বেই বহুসংখ্যক 
বৃহৎ শিল্প মণ্ডিত প্রতিষ্ঠান গড়ে উঠেছিল, কিন্তু এই সমস্ত প্রতিষ্ঠানের 
নির্মাণের সঙ্গে সাক্ষাৎ যোগ ছিল অর্থশালী cae ও ধনিক কূলের। এ 
থেকে সহজেই বোঝ যায় যে ভারহুত, সীচী, বোধগয়া, অমরাবতী ইত্যাদির 
মত বিপুল জিনিষ গড়ে তুলতে হলে সমাজের এমন কতগুলি লোকের পৃষ্ঠ- 
পোষকতা দরকার খাদের হাতে অর্থের অপ্রাচূর্য নাই। বাংলায় এই 
* ধরণের প্রতিষ্ঠানের অভাব সম্ভবতঃ সমাজে অনুরূপ ধনশালী ব্যক্তিসজ্যের 
‘জ্নভাবই স্থচিত করছে। এই রূপ বিপুল প্রতিষ্ঠানের অভাব থাকলেও 





৩৮ বাংলার ভাস্কৰ্য 
শিল্রস-সম্ভোগ-প্ৰিয়তার অভাব সম্ভবতঃ বাংলায় ছিল না এবং সুলভ" 
আধারে গড়া শিল্প সামগ্রী সর্বসাধারণের দ্বার! ব্যাপকতাবেই বাবহ্ৃত হতে 
পারত ; কাজে কাজেই শিল্প তখনও গণ্ডীতুক্ত হয়ে পড়েনি 

পরে শির বাণিজ্যের প্রসার ও ধনের অসম বণ্টনের ফলে ও বহুল 
পরিমাণে অগ্যান্ত অঞ্চলের প্রভাবে বাংলায়ও শিল্প কেন্দ্রগত ও অৰ্থানুকুলোর 
অধীন হয়ে পড়েছিল। এইবার মাটি ছেড়ে, বহু দূর থেকে আনীত 
ছম্‌ লা ৰৃষ্ণপ্ৰস্তৱে মূৰতি গঠনের রেওয়াজ প্রচলিত হল এবং বিহার, মুন্দির 
fen র্থশাণী ব্যক্তির গৃহে এই সকল afer অধিষ্ঠান হুল। নূতন ও 
Bier আধারে বিত্তশালী ব্যক্তির আনুকুলো যে মুতিশিল্লের প্রবর্তন হল 
তার প্রভাব কিন্তু জনস|ধারণও এড়িয়ে যেতে পারেনি। অর্থশালী ব্যক্ষির! 
স্বভাবতই সমাজের শীর্ষস্থানীয় এবং পরিচালক হওয়ায় সাধারণকেও 
তাদের কাছে আসতে হত, এবং ধর্মকে an করেই এই শিল্পের উদ্ভব 
হওয়ায় ধর্মবিশ্বামী জনসাধারণ এই শিল্পের দ্বারা অতি সহজেই প্রভাবিত 
হয়েছিল। সেই কারণে মৃত্তিকা গঠিত forme 'অচিরে প্রস্তর শিল্পের 
গভীর প্রভাব অনুভূত হয়েছিল। আবার অন্ত দিকে প্রাচীন শিল্পীর বংশই 
বোধ হয় নূতন ধারার শির গঠনের ভার নিয়েছিল। কাজে কাজেই বহু 
শতান্দীর mes শিল্প ধারাকে তারা একেবারে ভুলে যেতে পারেনি । 
এবং সেই হেতু স্থানীয় ema প্রভাবও এই নব গঠিত শিল্পধারায় গভীর 
ভাবেই অনুভূত হয়েছিল। পুরোহিত বা ব্ৰাহ্মণ শাসিত ও সমাজের 
উচ্চ স্তরের পৃষ্ঠপোষকতায় Ses হলেও এই শিল্পকে তাই অচিরেই বাংলার 
জন সাধারণ আপনাদের জাতীয় শিল্পে পরিণত করে নিয়েছিল। 

এই শিল্পধারার গতি ও প্রকৃতি পূর্বেই বগিত হয়েছে। এই মূৰ্তি- 
শিল্পকে উপভোগ করতে হলে বিশেষভাবেই তৎকালীন এই সামািক- 
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পরিপ্রেক্ষিত স্মরণ রাখতে হবে। মনে রাখতে হবে সমাজের আভ্যন্তরীণ 
বহুবিধ শক্তির কথা--যে সব শক্তি মুতি নির্মাণে আপনাদের প্রভাব 
প্রত্যক্ষ এবং গৌণ,--উভয় উপায়েই বিস্তার করেছিল। এই প্রসঙ্গে 
শিল্পের ক্ষেত্রে দেবমুৰ্তি ভিন্ন অন্য কোনরূপ মানুষের মুতির অভাবের 
কথা উল্লেখ কর! যেতে পারে। মৃত্তিকায় কিন্ত শিল্পীর ইচ্ছানুরূপ বিষয়কে 
রূপ দেওয়াতে কোনপ্রকার বাধ! ছিল ন|; ভাবপ্রকাশের স্বাধীনতার এই 
অভাব নূতন শিল্পধারার একটি বিশেষ দোষ। প্ররুত প্রস্তাবে শিল্প, ধর্মের 
নামৈ যার! সমাজ শাসন করত, তাদের অনুশাদনে বাধা পড়েছিল; ধর্মের 
নামে বহুলাংশে তার! শিল্পীর স্বাধীনতা হরণ করেছিলেন । ভাবপ্ৰকালশৰ 
অবাধ স্বাধীনতার অভাবে শিল্পে যে দোষ সঞ্চারিত হয়েছিল তারই ফলে 
এই শিল্পধারা সমাজের নিঙ্গীবতার সঙ্গে সঙ্গে নিজের সঙগীবতা ও হারিয়ে 
ফেলেছিল) এই শিল্পধাণার বিলোপের অন্ঠান্ত কারণের মধ্যে এইটিও 
একটি প্রধান কারণ। 

প্রতিপদে শাস্ত্রের কড়া অনুশাসন গোড়ার দিকে শিল্পীর কর্মধারাকে 
পঙ্গু করে রেখেছিল-_তার ছেদনীর প্রতিটি গাঘাতকে করে রেখেছিল 
দ্বিধাগ্রস্ত । ফলে গোড়ার দিকে afeficn কেমন একটা অস্পষ্টতা 
দেখ| যায়। কিন্তু শিল্পীর ates প্রাণশক্তি এই অল্পষ্টতাকে সহজেই 
অতিক্ৰম করে উঠেছিল। দশম শতাব্দী থেকেই শিল্পীকে আপনার 
সাধনায় স্বপ্ৰতি্ট হতে দেখ! যায়। শাস্ত্রের অনুশাসন অত্যন্ত কঠিন, 
আপনার re প্রদর্শন করবার স্থযোগ অল্প। আর্যসংস্কৃতির স্বনিয়োজিত 
রক্ষকেরা দৃঢ়ভাবেই ক্ষীয়মান ধর্মকে রক্ষা করছেন_ফলে শিল্প হয়ে 
Mafen একঘেয়ে। এই কঠন শাসনকে অতিক্রম করে, ক্লান্তি 
দায়ক একঘেয়েমির মধ্যেও শিল্পী আপনার প্রাপধর্ম বজায় রেখে 
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বৈচিত্রা ও সৌন্দর্যের সঞ্চার করতে অগ্রসর হয়েছিল। ফলে শাস্ত্ৰীয় 
বন্ধনের মধোই একটা সৌষ্টবপূর্ণ শিল্পের প্রতিষ্ঠা দেখতে পাই। কৃষ্ণ- 
প্রস্তরের ক্ষীণ দৃঢ়বন্ধ দেহ, স্পর্শমীল কোমল তন, অলঙ্কারের সুক্ষ 
অনুতূতিশীলতা, 'আননের প্রশান্ত মাধুৰ্য ও পদদ্বয়ের স্তম্ভ-সদৃশ অটলতা 
এই সকল গুণে সমৃদ্ধ হয়ে বাংলার ভাস্কৰ্য অপূর্ব শৌন্দর্য ও নবীন Aro 
মণ্ডিত হয়ে উঠল। 

কিন্ত ক্ষেত্র স্বল্লায়ত, এবং ফিরে ফিরে একই পাঠ পড়ে কখনও 
কখনও এসেছে/ক্লাস্তি। প্রতিমার সোন্দৰ্ধ হয়েছে বাহত। বারে 
বারে এই জড়ত| কাটিয়ে উঠবার চেষ্ট৷ হয়েছে নূতন নূতন মালমপলার 
সংযোগে ; মুকুট, কেশ, তুরুর ভঙ্গী, মুখের ধা, দেহের গড়ন, অলঙ্কাৱের 
পারিপাট্য এবং পীঠ ও পটের কারুকার্ধের ক্ষেত্রে বৈচিত্ৰ্য সম্পাদন করে 
এই একঘেয়েমি কাটিয়ে উঠবার চেষ্টা হয়েছে; বৈচিত্রা দেখা দিয়েছে 
অঞ্চল ভেদে। এই ধারার চুড়ান্ত পরিণতি দেখ! যায় সেন আমলের 
প্রথমদিকে। একাদশ শতাব্দী থেকেই মূর্তির মধো বিষ্ণুমুর্তির সংখ্যাবাছলা 
ART করা যায়। এর পর অসংখ্য বিষ্ণুমূৰ্ত্তিতে দেশ ছেয়ে গিয়েছিল à 
বিশেষ করে কারণ্য ও বাৎসলোর দেবতা এই বিষ্ণুকে অবলম্বন করেই 
যেন বাংলার aff রসোত্বীর্ণ হয়েছিল। সেনরাজগণের আমলে 
যেমন নূতন করে সমাজ সংস্কারের প্রয়াস দেখা যায় তেমনি 
দেখা যায় উচ্চ নীচের ভেদ, স্পৃগ্াস্পৃশ্ভেদ-_-আর রাজশক্তির 
'অনুমোদনে নবত্রাহ্মণোর অন্ুশাসন। এই শাসন একদিকে যেমন 
দৃঢ় ছিল, বিশেষ করে Seals ভেদের ক্ষেত্রে, আদর্শের অনুসরণের 
দিকে ছিল তেমনি শিখিল। এই যুগের সমাজের ছবি পড়েছে সাহিত্যে । 
জয়দেব, ধোয়ী, উমাপতিধরের কাব্যগুঞ্জনে এ যুগের আকাশ ছিল 


© 
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মুখর। এদের কবিত| উপলখণ্ডে ates গিরি নির্বরের মতই ছিল 
উচ্ছাস-বহুল ও ধ্বনি লালিত্যে পূৰ্ণ এই ফেনাগ্মিত কাব্যে সমাজের pA 
যে প্রতিচ্ছবি মুকুরিত হয়ে উঠেছে সংঘম অপেক্ষা উপভোগ, শৌধ্য 
অপেক্ষা বিলাসই যেন তার মুলমন্ত্র হিল। state এই আদর্শের 
ব্যতিক্ৰম হয় নাই। মূর্তির ক্ষীণদেহের চিকতার স্থানে মাংসল পেলবতার 
পুনরাবি9াব এই আদর্শেরই ফল। অলঙ্কার ও কারুকার্থের বাহুল্য, পাৰ্শ্ব- 
মুতিসমূহের গতিভঙ্গ, কাবোর উচ্ছাসবহলতারই রূপান্তর) মুখনওলের অপূর্ব 
মৃ্হান্ঞশীল ভাবটি এক অচিন্তনীয় মাধূর্ষ-লোকের সন্ধান নিয়ে এল। 

কিন্তু এই লালিত্য ও উচ্ছবাসের মধুরত| ছিল নিতান্তই স্বল্লস্থায়ীন - 
অচিরেই সংযমহীন বাহুলোর অবলেপে সুতি গুরুভারাক্রান্ত হয়ে উঠল; 
মুলমুতির ভাবৈশ্রর্য হল cold অলঙ্কার, কারুকার্য ও আভরণের বাহুল্য 
মুল মুঠিকে অতিক্রম করে গেল। এই যুগের শেষ অবস্থায় দেখ! যায় 

সব কিছুতেই বাহুল্য আছে-_কিন্ত প্রাণের ঘটেছে অভাব। 

শিল্পে এই প্রাণহীন বাহুলোর অনুশীলনকে সমাজদেহের গুরুতর 
চাঞ্চলোর বহিঃপ্রকাশ বলে অনুমান করা হয়ত সঙ্গত নয়। 
একঘেয়েমির চাপে শিল্পের ক্ষেত্রে স্বজমাত্ৰায় এমনি বাহুল্য পূর্বেও 
অনেকবার এসেছে-_মুতিকে প্রায় মনে হয়েছে প্রাণহীন । কিন্তু যত্র ও 
প্রচেষ্টার ফলে শিল্পী সে জড়তা কাটিয়ে উঠেছে। কিন্তু এ যুগের 
অস্থিরত! যেন স্বতন্ত্ৰ প্রকৃতির। সমাজের বছুকালের পুঞ্জীকূৃত শক্তি 
যেন প্রকাশের অন্ত পথ না পেয়ে উদ্দাম ভোগেই চরম সার্থকতা খুঁজছিল 5 
fins এসে পড়েছে তারই ছাপ। সাহিত্যে দেখি ব্যক্তি স্বাতস্ত্ৰোর 
বিকাশ, ব্যক্তিগত স্থার্থাস্ধির, ব্যক্তিগত ভোগসুখের entr | fre 
-ব্যক্তিগত রুচির ও ব্যক্তিগত প্রতিভার ছাপ এসে পড়েছে। সমাজ ও 
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“সমাজের যে ছাপ শিল্পে প্রতিফলিত হয়েছে তাতে সভ্যতার গতিপথে 
গুরুতর পরিবর্তনের বীজ আর গোপন থাকেনি, হয়ে পড়েছে অত্যন্ত স্পষ্ট । 
. সভ্যতা @ Bea বিবর্তন ও বিকাশপথে দেশেদেশে বিভন্নসময়ে 
এমনি গুরুতর সঙ্কটকাল দেখা দিয়েছে। প্রতিটি সঙ্কটের অন্তরালে 
জাতির প্রভৃতশক্তি লুক্কায়িত ভাবে কাজ করে--নিহিত থাকে নূতন রূপ, 
নুতন সাধনা ও নূতন সম্ভাবনার বীজ । এই সঙ্কট অতিক্রমকালের 
সামান্যতম SB, পথ নির্ণয়ের ন্যুনতম বিচ্যুতি বহুদিনের জন্তা--একটা 
. জাতিকে গুরুতররূপে পঙ্গু করে দিতে পারে--এমন কি সমস্ত সম্ভাবনা ও 
প্রাচীন Acer গৌরবও অনেক সময় পরিপূর্ণ ধ্বংসের হাত থেকে 
তাকে রক্ষা করতে পারে না! 
সেন আমলের শেষ অবস্থা বাঙ্গালী জীবনের এমনি একটি যুগসন্ধির 
সময়। ইতিহাসের নির্দেশ অনতিক্ৰমনীয় । অতীতে যুগে যুগে সঙ্কট 
অতিক্ৰম করবার যে সহজ বুদ্ধি ভারতীয় সংস্কৃতিকে প্রবহমান রেখেছিল 
বোধ হয় এই প্রথম সেই বুদ্ধি তার কার্যকারিতা হারিয়ে ফেলল। রাষ্ট্রীয় 
জীবনে তার পরাঙ্গয় শিল্পের ক্ষেত্রেও স্ুপরিস্দুট হয়ে উঠল-_সেন যুগের 
শেষ সময় পর্যন্তও নূতন নূতন মুতি এবং সেই মুতিকূলের আশ্ৰয়স্থল- 
রূপে মন্দিরাবলী নির্মাণে যে ব্যাপক কর্মপ্রবণতা৷ প্রকাশ পেয়েছিল 
তারই আকস্মিক অবসানে। সভ্যতার গোধুলি শিল্পপ্রেরণাকে আচ্ছন্ন 
করে দিল। কয়েক শত বৎসর তাই বাংলার শিল্পপ্রচেষ্টার বিশেষ 
নিদর্শন পাওয়া যায় না। রাজনৈতিক ও সমাজ জীবনে বিপ্লবের 
ডাপ। শিল্পের জগতে নিক্রিয়তা। অবএই জাতির মৃত্যু ঘটে নাই; 
দীর্ঘদিনের প্রবহমান প্রাণশক্তি-_সামগ্িকভাবে স্তিমিত হয়ে থাকলেও 
তার অবসান কোথায়? নৃতন সমাজ ব্যবস্থায় প্রতিষ্ঠিত হবার tae 
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জাতির পিরপ্রবণতা আপনাকে স্বাধিকারে প্রতিটিত করবার চেষ্টার 
সচেতন হয়ে উঠেছিল। শিল্পের সে আর এক নূতন যুগ । এযুগের 
ইতিহাসে ভাঙ্র্ষের দান যথেষ্ট মূল্যবান হলেও যুগের পরিবর্তন 
তার উপরে সুস্পষ্ট ছাপ রেখে গিয়েছে। উপকরণ হিসাবে পাথরের 
বাবহার এ যুগে আর বড় একটা হয় নাই। কিন্তু বাংলায় গঠন 
প্রতিভ৷ তার চিহ্ন রেখে গিয়েছে দগ্ধ মৃত্তিকার অসংখ্য ফলকে। সে 
কাহিনী মৃত শিল্পের কাহিনী) তার অনুপ্ৰেরণা, তার পৃষ্টপোষককুল ও 
তার পরিবেশ ভিন্ন তা হলেও এ যুগে যে প্রস্তর মৃতি একেবারে প্রস্তুত 
হয় নাই তা নয়। আমাদের চিত্ৰশালায় আনুমানিক অষ্টাদশ শতাব্দীর যে: 
একটি জগদ্ধাত্ৰী মৃতি আছে বাংলার মূতি শিল্পের ইতিহাসে শুধু যুগের 
বৈশিষ্ট্যের জন্যই নয়, কূপবোধের পরিচয় হিসেবেও তার একটি উল্লেখযোগা 
স্থান আছে। যশোহর নলডাঙ্গা থেকে সংগৃহীত, পৃঃপটের উপর বেশ 
উচু করে খোদাই কালো পাথরের এই মু্তিটিতে, দেহ গড়নের খা দৃঢ়তা, 
অলঙ্কারের স্বল্পতা, অঙ্গ প্রত্যঙ্গ সংস্থানের কোণালো বলিষ্ঠতা, ও আননের 
দৃঢ়তা ব্যঞ্জক ভাবটি মুর্তিটিকে একটি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্টযে সমৃদ্ধ করে 
রেখেছে ( অষ্টাদশ চিত্র ) 1 

সমসাময়িক কোন কোন মৃত্তিকা afer সঙ্গে এই জাতীয় মুতির 
ভৌলের যথেষ্ট সাদৃশ্য থাকলেও সু্তিশিল্পে যে নূতন পথ নির্দেশ এই 
প্রতিমাটিতে দেখা যায়, দুর্ভাগাক্রমে সে পথ পরে আর অনুসরণ করা 
হয়েছে এমন প্রমাণ পাওয়া যায় ন!। অবশ্য মাটিতে গড়া মুতিশিল্পে 
বাংলার প্রতিভা এখনও সজীব এবং হয়ত নূতন পথ খুঁজে নিয়ে বর্তমান 
ল৷তবিমুখত| থেকে ত্রাণ লাভ করবে কিন্তু পাথরে গড়া মৃতির বর্তমান ও 
ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে আজ বলবার আর খুব বেশী কিছু নাই। 
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পরিশিষ্ট 
খৃষ্টীয় ১৮০৭ সাল থেকে ১৮১২ সালে বুকানন হামিন্টন নামীয় ইষ্ট 
ইণ্ডিয়া কোম্পানীর জনৈক কর্মচারী কোম্পানীর তরফ থেকে পুর্বভারত 
জরীপ করবার সময় পাহাড়পুরে ধ্বংলাবশেষপূর্ণ একট স্তূপ লক্ষ্য করে 
ছিলেন। সে যুগে BAG গোয়াপভিটার পাহাড় বলে পরিচিত থাকলেও 
হামিণ্টন সাহেব ওঁ সূপের অন্তরালে একটি বিপুলায়তন মন্দির রয়েছে্বলে 


* সন্দেহ প্রকাশ করেছিলেন। ইংরাজী ১৯২৩ সালে রাগসাহীর বরেন্দ্র অন্থ- 


সন্ধান সমিতির সঙ্গে সহযোগিতায় আমাদের বিশ্ববিগ্থালয় এই মৃত্তিকান্তুপ 
বৈজ্ঞানিক প্রনালীতে খনন করে aerate বহু ফলক ও অন্তান্ত 
প্রাচীন দ্রব্য আবিদ্কার করেন। কিছুকাল অনুসন্ধান কার্য বন্ধ থাকবার 
পর ১৯২৫ সালে সরকারী প্রদ্থতত্ববিভাগ পাহাড়পুরে কাজ আর্ত করেন 
ও ১৯৩৪ সালে চতুম্পার্শের আনুষঙ্গিক অনেক মন্দিরাদি নিয়ে বিপুলাতন 
মুলমন্দিরের খননকাৰ্য শেষ হয়। 

খৃষ্টীয় ৪৭৮ সালে (১৫৯ গুপ্তাব্দে ) বটগোহালী বলে একটি জায়গায় 
অবস্থিত একটি জৈন প্রতিষ্ঠানের সেবার সন্ত এক ব্ৰাহ্মণ দম্পতি কিছু 
ভুমি দান করেছিলেন। বে তাত্রপট্রলীতে এই দানের উল্লেখ আছে 
সেটি পাহাড়পুরের ধ্বংসন্তূপ থেকে আবিষ্কৃত হয়েছিল। এই বট- 


THANE সম্ভবতঃ আধুনিক গোয়ালভিট।। wet এখানে একটি 


জৈন প্রতিষ্টান থাকলেও পরে পালসম্ৰাট ধৰ্ম্মপালদেব্রে আমলে এখানে 


-সোমপুর বিহার নামে একটি বৌদ্ধ বিহার নিৰ্মিত হয়েছিল। 


পাহাড়পুর বর্তমান বঙ্গ-আাসাম রেলপথের কলিকাত| থেকে শিলিগুড়ি 


Je 
যাবার পথে জামালগঞ্জ ষ্টেশন থেকে তিন মাইল পশ্চিমে অবস্থিত। Agee 


কাশীনাথ নারায়ন দীক্ষিত মহাশয় লিখিত সরকারি প্রদ্থতত্ব বিভাগ কর্তৃক 
প্রকাশিত Excavations at Paharpur নামক পুস্তকে পাহাড়পুর সম্বন্ধে 


বিস্তৃত বিবরণ দেওয়া আছে। 


চিত্র পল্িচক্স 

প্রথম fou: Tonga নির্মিত স্ষমুতি; প্রাপ্তিস্থান, ২৪পরগণ| 
জেলার কাশীপুর; নিৰ্মাণকাল আনুমানিক সপ্তম 
শতাব্দী | মুখমণ্ডলের গান্ভীৰ্যপূৰ্ণভাব ও পর্ণগতিতে একই 
দিকে ধাবমান অশ্বগুলির গতিশীলতা লক্ষ্যনীয়। (পৃঃ ১৯) 

দ্বিতীয় চিত্র বালুক্যাগঞ্ড প্রান্তরে গড়া বিষ্ণুমুতি; ২৪পরগন! জেলার 
বোড়াল গ্রামে প্রাপ্ত ; সপ্তম বা অধম শতাব্দী; (পৃঃ ১৯) 

তৃতীয় চিত্র ঃ দিনাজপুর জেলার অগ্রদিগুণে প্রাপ্ত gas গড়া 
গরুড়ারড় বিষ্ণুমুতি; আনুমানিক নবম শতাব্দী। 
সম্পূর্ণ মানুষের আকৃতিতে গড়া গরুড় পক্ষবিস্তার করে 
চতুতুৰ্জ বিষ্ণুকে কাধের ওপর উপবেশন করিয়ে 
নভোমগুলে উড়ে যাচ্ছে। উপবেশপরত বিষ্ণুর অনুরূপ 
মুষ্টি আর পাওয়া যায় নাই। (পৃঃ ২০) 

চতুর্থ চিত্ৰ দিনাজপুর জেলার অগ্ৰদিগুণের কৃষ্ণপ্ৰস্তরনিমিত উমা- 
মহেশ্বৱমূতি; আন্মমানিক একাদশ শতাব্দী। (পৃঃ 
Re ; ২৭-২৮) 

পঞ্চম চিত্র £ কৃষ্ণপ্ৰস্তরে গড়া হুগলী জেলার লোকেশ্বরমুতি; দশম 
শতাব্দী । (পৃঃ ২৩) 


LA 


/ ষ্ঠ চিত্র £ 
IT 
"< সপ্তম চিত্র £ 
_ ত 
অষ্টম চিত্ৰ : 
নবম চিত্র : 
দশম চিত্ৰ £ 





de 


কৃষ্ণপ্ৰস্তরে গড়া বিবিধ অলঙ্কার খচিত নারী মুখমণ্ডল; 
'অগ্রদিগুণ, দিনাজপুর ; দশম শতাব্দী । (পৃঃ ২৩-২৪) 
হন্দরবন অঞ্চলে প্রাপ্ত আনুমানিক দশম শতাব্দীর 
কষ্প্রস্তরে নিমিত বিষ্ণুমূতির মস্তক ও etes নিয্নভাগ 
থেকে বিচ্ছিন্ন দেহকাণ্ড। জান্ুর উপরে উৎকীর্ণ 
বলমালার খণ্ডিতাংশ মৃতিটির বিষ্ণুমূতিরূপে পরিচয়ের 
কারণ। afr দেহ অত্যন্ত চিকণ ও মাঙ্গিত ; গলে 
অপ্ধচন্্রহার আত্রফলের আরুতিতে কাটা মণিতে রচিত, 
বক্ষে স্থল উপবীত, ও 7x উত্তরীয়, কটিতে শৃঙ্খল 
শোভিত, মকরমুখ বন্ধনীখচিত দুক্তালহরী ও পরিধানে 
অতিহৃক্ষম রেখামাত্ৰেচিহ্নিত বস্ত্ৰ। (পৃঃ ২৩) 

সুন্দরবন অঞ্চলে আবিস্কৃত চক্রমধ্যন্থ গরুড়বিষ্ণু, কৃষ্ণ- 
প্রস্তরে গড়া, আনুমানিক দশম শতাব্দী । (পৃঃ ২৪) 
সুন্দরবনঅঞ্চলে প্রাপ্ত pneus নিমিত আনুমানিক 
একাদশ শতন্দীর বীনাবদিনী সরশ্বতীমূতি। (পৃঃ ২৭) 
আনুমানিক একাদশ শতাব্দীর কৃষ্ণপ্ৰস্তরে গড়া লক্ষ্মী 
মুতি; কোন বৃহৎ বিষ্ণুমুতি থেকে বিচ্ছিন্ন মুকুট, nom, 
হার, কেউর, কঙ্কণ, মেখলা ইত্যাদি বিচিত্র অলঙ্কারে 
শোভিত এই মনোহর লক্ষ্মী মৃতিটিও সুন্দরবন থেকে 
এসেছে । (পৃঃ ২৭) 


“একাদশ চিত্র সুন্দরবন অঞ্চলে প্রাপ্ত আনুমানিক দশম বা একাদশ 


শতাব্দীর জৈন es স্বৰতনাথের মূৰ্তি; বালুকা- 
ABA গড়া। (পৃঃ ৩৪-৩৫) 


ত” 


de 


coter চিত্র £ কক্প্রস্তরে নিমিত Rae, আনুমানিক একাদশ 

শতাব্দী । সমসামগ্রিক যুগের একটি সুগঠিত ate | 

মুতির নিদর্শন। পটনীৰ্ষে কীতিমুখ, তার নীচে ছুইদিকে 3 

দুইটি ক্ষুদ্ৰ ক্ষুদ্ৰ মাল্যবাহী গন্ধৰ্বমুতি। মূলমূৰ্তির মন্তকের 

পশ্চাতে কারুকার্য শোভিত প্রভামণ্ডল। মাথায় মন্দির 

চূড়ার আকৃতির মুকুট , কৰ্ণে কুণ্ডল, কৌস্তভ শোভিত 

মুক্তা ও বাঘনখহার, বক্ষে উপবীত ও উত্তরীয়, হস্তে 

কেউর, কটিতে মেখলা ও চরনে নৃপুর। গলে দীর্ঘ 

বনমালা। দুই পার্শ্বে বীনাবাদিনী সরস্বতী ও Oa ৰ 

ও কমলধারী À বা লক্ষ্মী--পদতলে গরুড়। (প্ৰাপ্তিস্থান 

যশোহর)। (পৃঃ ৩*) 

ত্রয়োদশ চিত্র ই অষ্টধাতুতে গড়া কমণলু ও অক্ষমালাধারী দণ্ডায়মান 
শিবমুতি। মন্তকের পশ্চাতে চক্রাকৃতি প্রভামণ্ডল। 
মন্তকে জটামুকুট, শীর্ষে অর্দছচন্্র-তদুপরি ধ্যানাসনে 
উপবিষ্ট œufs afe যাকে বুদ্ধবলে অনুমান করে 
মুতিটিকে শিববুদ্ধের সুতি বলে কল্পনা কর! হয়েছে। 
মুতির ছুই পার্শ্বে দণ্ডী ও পিলের মূর্তি, তার নীচে ছইটি 
ক্ষুদ্রকায় ভক্তের মূতি, পাদপীঠের তলায় একটি ক্ষুদ্ৰাক্ৃতি 
qua মুতিও রয়েছে। প্রাপ্ডিস্থান হবিবপুর, বরিশাল | 
(>>) 

চতুৰ্দ্দশ চিত্ৰ caicas আনুমানিক একাদশ শতাব্দীর ভূমিল্পর্শমুদ্রায় 
উপবিষ্ট বুদ্ধমৃতি। প্রাপ্তিস্থান চট্টগ্রাম অঞ্চল। 

পঞ্চদশ চিত্র : sere fate আহ্মানিক একাদশ শতাব্দীর 


{i 


বিষ্ণুপট্ট। পট্টটিতে মুণি সংস্থান লক্ষ্যনীয় । কেন্দ্ৰ স্থলে 


রন চতুষ্কোণ বন্ধনীর মধ্যে সুখাসনে উপবিষ্ট বিষ্ণু, ছুইপাৰ্শ্বে 


Be ভূমির সুতি, মূলমুতির শীর্ষে গজলস্মীর মুণি; 
চারিকোনে চারিটি বি্বাধরের মৃতি। প্রাপ্তিস্থান 
সেরপুর, বগুরা। 

crie চিত্র £ কষ্প্রস্তরে নিধিত etait; শীর্ষে Ron মুণি, 
মধ্যভাগে গঙ্গশাছ'ল, নিয়ে সুন্দর মন্দিরানুকুতির অলিন্দে 
দণ্ধরমূতি। প্রাধিস্থান রাজপাহী। (পৃঃ ২৮) * 

met চিত্র £ কঞ্চপ্রস্তরে নিৰ্ম্মিত মযুরোপরি উপবেশনরত চহুভূর্ধ 
কাতিকের । আনুমানিক দ্বাদশ শতাব্দী; প্রাপ্তিদ্বান 
কালীগ্রাম, রাজসাহী। 

অষ্টাদশ চিত্র Pesta নিমিত কমলপীঠের উপর সুখাসনে উপবিষ্ট 
BESS জগদ্ধাত্ৰী যুতি, পীঠের সন্মুখভাগে কাল্পনিক 
সিংহমূতি বংলার মধ্যযুগীয় শিল্পের 281 আনুমানিক 
অষ্টাদশ শতাব্দী । প্ৰাপ্তিস্থান বরিশাল। 
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স্বার-পাৰ্শ্ব 





